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1. Magatzem Carson. Luois renry Sullvan.

Documentacio general o catalogacio

Nomceledfa,  Magatzem Carson,

Arquitects: Louis Henry Sullivan ( 1856-1924),
Estl: Escola de Chicago.
Cronaioga; 1899 - 1904,

Localtracid: Chicago Illinois. Estats Units,
Materials utllizat: ~ Ferro, formigo armat | vidre,
. Sistema construchu:  Estructures metal'liques (esquelets o carcassa e fermo) que,
Catalogacio ,
enfre altves coses, permetra realitza edifis amb gran alaria. Us G
pilar de formiqd com a suport o fonament), Exteriorment, s'opta

per superficies ises amb cristallres,

Tractament del mur:  Bliming els murs d& camega (oracies ales estructures metalliques)

planta lire,

Edfici comercial de diverses plantes daicades dferents on ¢l predomini de
Breu ressenya (herizontalat quanya temeny a a verticata. La coheréncia entre forgantzacd

intema les faganes és absoluta.




Estil

Louis Herry Sulivan fou un arquitecte norc-america, nascut aBoston | format al Institut de Tecnologia de Massachussets
i alEstola de Belles Art de Paris

Considerat el pare o 'arquitectura americans, €5 U dels membres de 'snomenada Escola de Chicago, pionera dina
arquitecura funcional, utlitara | racionalista, totalment oposada a | esteticsta.

A mitjans el seqle 111, Cricago, cutat construida majontariament en fusta, eraun gran cenre de comere dels EUK,
seva poblacio redda verbignosament. Un incend devastader I'any 1871 amasa amb gran part de les edificadons
administratives | dhabitatoes | vacaldre recorstuir la cltat Per una banda, per fer-ho, e va desestimar totalmentla
fustai, hotels, magatzems, oficines | habitatges, s van decar totutlitzant el ferro el formigd armat. Per 'ava, hem
de saber que tambeé e produl una gran especulaci del terreny | Una gran demanda d consinuecd, per adeptar, ai s
Solucio de construcei en vertical qratacels). £ van comendar a construr ecifics amb un nombre d' entre els 101 el 16
pisos d'atura, nccul achusiment pero que en aguells Emps era ot un repte. Paral lelament a|'3paricio dels gratacels,
ADATEIEran e primers ascensors elechics.

Entre els arquitectes que van conformar l'escola de Chicago:

Louis Henry Sullivan, pare de I'aquitectira fundionalsta o racionalsta del seqle X1 autor dels
magatzems Carson (1889-1904) | de I'auciton cie Chicago (1897-1885), construit untament
anmb D, Adr,

Henry Hobson Richardson, autor cel Marshall Fields Store (1877),

William Le Baron Jenney va projectar [ecifid Home Insurance Company Bulding ¢l 1884,

(Que va sér constrit amb armadura metal fica, ambla qual cosa els murs exteriors queden fires
| permeten dobir-se rans finestyes. LHome Insurance Company Buldng (1885), de dotze
pises i, considerat el primer edifig construit scbre una estructura de metall, resultant de 3
riecesstat de concentrar més genten menys espal,

Daniel Hudson Burnhami John Root, constructors dentre d'altres edifids del famos Flatiron
(1902) de Nova Yoek,

Henry Hobson, arquitecte dels magatzems Marshal 1877) & Chicago.

Durantels matelvos anys de Escota de Chicago, aEuropa nefiun movimenticeratper Wiliam Morris, Repelnom d'idrts
and Craftse (Art1 Oficis), Defensa Ln nou concepte arquitectinic que és antecedent del Modemisme, Criica gue [es
noves TRcricues constructives | els nous materials han creat uns edifics freds | sense personalitat, com o totes fes e
serie, eliminant tofa capacitat creativa, £l que propugna és tomar a |'artesania peraue fa una obra tofalment persanl,

Per (itim, & les acaballes del /[ neix ¢l Moderrisme. Es aroutectes scn tambe dssenyadars dinteriors, de mobiari
complements de a casa. Destaca lainia sensibke, la corba, &5 mofius vegetals. Bl artstes renquen amb Mistoridsme
tradicional faran recerca del seu propi lenguatge.
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Analisi formal

Elements de suporti suportats
Esuctira metdl fica que, enfre allres coses, permet que e mur perd [a seva
i estructurd ambla ual cosa genera, abd, & oue §'anomena planta liure |
plars que fan de suport, transformats en columnes de fust lis 1 amb originals
capitells.

Espai

Uedifici Carson esta situat & casc urba de Chicago en la confiuéndia de dos
camers, amb ns 6,000 m2 ge superfce.

Si contemplem anfiues imatges de I'edific, observarem que disposava
origindriament dung planta leument rectangular | s'organitzava en una
cantonada & dos carrers, tot T que el 1906 se i va afeqr un dltre modd més, |
s va prolongar longtudnalment. No costant aixo, [‘ampliacld respecta per
compiet ¢f dsseny criginl, Sullivan va disposar a facana a cada Carrer 3
dferents altures (de 9 12plscs, respectivament ) | amb unimportantpredomini
e fallrfarects, |a qual cosa confrasta enormement amb 3 cantonada arodonida
que serveix dencaie als dos sectors dels magatzems | Que e va tacar, aix,
per peficia exressa de la propietat

Sullivan estructura l'eificaco amb un sokerran on situa les calderes i les
instal lacions de calefaccioi dil fuminad. A les cues primeres plantes empiaca
els espais pablics (bancs, botigues | alfres neqocis) que necessiten grans
dmensions espacials | facl aceds |, la resta, ¢ configura els diferents pisos
oficines. Convé remarcar, que |2 verbcaitat de ['edfic queda atenuads per
[vritzontaitat de fes finestres | de les bandes que separen els piscs,

Perd ¢l e Inferessa de 13 idea de Sullivan st especidment dues qlestiors, |

Dna bands, la seva estructura no visible (d'acer | formid) que sosté el
conjunt | que permet generar inferiors diafans, sense mes dstorsions que els
Pecessas pilars de suport, agu es transformen en columees de fstus | amb

originals capitls. Dalra banda, una evplita aplicacd del conequt plantzjament. §
e Varquitects «la forma Sequeix la funciov resol en portar drectament s B
Vinferior {4 lum natural de 'exterior, per ol que les dues facanes sorganitzen 8
\n itme constant d'ampls finestrals apaisats, de ines rectes | privats de tota
eooracd, emmarcats perbanceslongituins, d méspur et e (Esrolace |

Chicago,

Conve destacarne, ala zona c |a planta baixa, nombrosas detalls ormamentals
Madern Stye, procucte de 3 fascnacd que Sullivan sentia per aquest est
decorabu, Va emprar el femro forjat pel reperton decoratu que situa a lextenor
e s dues primeres plantes, on abunden els motius de caracter vegetal | va
recdrrer ala temacota, material Heuger, per decorar amb columnes | decoradd
& la coberta.

Interpretacid
Contingut i significacio

Cardcter de fecifc: Construcad urbana civil

Simbols; Les grans rbs docudent, ambels seus grans gratacels, cad cop més
alfs, respanen en gran part a les tesis verticalistes de Sulivan, Edifics com
(Empire State Buildng, o ¢l Bur) Dubal amb els seus 828 mefres d'agada, son
fruitevelucionat del geni visionan de Sulivan,

Encared | recepcid: Bls Magatzems Carsan, Pire, Scott and Company, reben
a0uest nom per I'empresa que efs va adquirr any 1904, quan fndizava la
segona part de |2 seva construcdio. B conunt va perdre ef seu s criginar el
2007, va passar & dir-se «Cenbre Sulfvann,



. Torre Eiffel, Gustave Efel

Documentacio general o catalogacio

Now ¢ ledific: Torre Eiffel

Arquitecte: Lengnyer Gustave Eiffel (1832-1923),

Esti: Arquitectura del ferro

Crontlogta: Iniciada'any 1887 fou inaugurada I'any 1889 per 'Exposicio Universal de
Catalogacid Paris

Localtzacio: Camp de Mart, Paris,

Estat actud,

modficacions,

amplacions, restauracions;  Nomes ha camviat|a seva funxid que ha passat de ser Torre-simbol 3

sendr com a torre de telecomunicacions. Lany 1916 des della es va
fectuar la primera comunicada ransoceanica.
Achuament, dma plataforma alots na estacio metereologica  uns

estacio de control aeri,

Materils ublizats:  Corstruiten ciment ala base  amb peces de ferro per a2 estuctura,

Tractamentcel mur:  Estructura oberta, de forma parabolica | murs inexistents.

Breu ressenya . ; N on g
¥ Sistema constructi: Sistema amb nous materials (materials industrials).

Anmica 304,80 m c/dtura per 124,90 m d'ampiada a 12 part més baixa.




Analisi formal

Elements de suport i suportats

Aquesta torre &5 recolca sobre quatre grans pilars
cimentats a la base | quatre arcs enormes que fan
de supart

Tots una estructra cé prop de 18,000 peces de ferro
Que pesa nes 7,000t Metall, el fero, utlitzat ordies as

PROUE3S05 8 3 sickrirga durantel sege K11,

Espai

T¢ forma parabolica | fou el resultat de nombroses
experienes torvoues | estetiques atumufaces d larg del
segle X1,

Esti feta de peces prefabricades de ferro
encasellades per nombrosos cargols, L prefabricacid
Va permetre que la construccio es redus a un simple
muntatge.

Unvampli equip despeciafistes va establir calculs precisos
0k la seva estructra, de [a dfataco del metall i de les
tersions. Es diuque s van fer més de vint mil dbuxes de
les diverses parts | dels detals.

Quatre peus 4 I3 base san units per una estructura
arquejada que recorda els ponts de ferro que eren
[‘especialtatdBifel, Enaquests arcs dela base cbservem
U ornamentacio trenada.

Una escala espiral | sobvetot dos ascensors hidraulics
pugen el pblic fing auna plataforma situada a'57 m. daltura,
des de la qual n dlfre ascenser comueica amp ung altra
plataforma sifuiada @ 115 m. Latorre esta coronada per L
torcer pis, envoltat de vidres, a 274 m, de tema, oue és un
Mirador amb capacitat per & 800 persones, A tal dinteres
Cal dir que els ascensors pugen @ 120 m/min. i tenen doble
cambra amb una capacitat per & 50 persones,

A partr e la primera pataforma, el tracat piramidal
produei un estrenyiment molt pronunciat que
accentua la sensacio de verticalitat.

Bl seupes, celatorre, es distribugix de maneraque 1 cm3,
el ferra nomes aguants 4 Kg. d presso {que equival 3 la
pressio dun home de pes mitjd damunt dna cadva).

Estil

La historia de larquitectura del segle XIX es1a historia de la discrepancia entre enginyers  arquitects. Els arquitecles continuaven ullizant materials
tracicionals, com ara la pedra, menlre que els enginyers recorien als malerials nous impulsals per 1a Revolucid Indusirial, essencialmen, el ferro. Els
arquitectes es reservaren els edficis tradlcionals | els enginyers es felen camee dels nous tipus de construccions com ara la Torre Eiffel

Elseu aulor G Effelera especialista en estructures de feo | hem de destacarla consiruccid del viaducte de GarabaitaFranga o el pont sobre el Doure
a Porto, fambé & el creador de [estructura metal-lica que aguana Estatua de la Llibertat a Nova York

El precedent més signifcatiu fou dissenyat per Joseph Paxton per a [Exposicio Universal de Londres Iany 1851, Loriginalitat de [obra va radicar
o ol fot destar fefa tolalment de ferro i vidre, | amb tofs els seus elements fabricats en séri.

Interpretacio

Contingut  significacio

Cardcter de eatfici Torre-simbol. La Torre es va constuir sense cap afra frxid més que la ce
fer visible els elements de Ia seva propia estructura.

Slmbols: Per s 5ol v sr simbol de 'Exposicio. Graces a lesveltesai d noumaterd esdeé |
simbol de modernitat, 5 ¢ monument al progrés de la técnica '
Es na «escala cap al cel» cam cap a riomf de [a ciéncia lenginyerta schre rquitectrai B
lart
Encdrrec | recapalo; En motiu del centenari de la Revolucio francesa, s'organitza, a = ..
Paris, 'Exposicia Universal (1889). Per frobar consiructions representaties d'aquela época,
Convecaren Uy concurs on es presenten projectes dels quals guanya ¢f dBife

Lany 1887, 6. Bl firma el contracte e [a seva realitzacid amb ol qovern francés,

Funcio

Fou constuida per 8| Exposiad Universal de any 1889 en el moment en que laFranca burgesa
republicana commenmorara el certenar ok la Revlusd. A mes, & el simbol del proot capialisme
113 promocia de! crelvement economic, La Torme era el barret cel Paris cel progrés.

Vi ser moltconflictva  crificada per 2 major part dels seus confemporanis. Una de les protestes du
a: oNosaltres, els escriptors, pinfors, escultors | aruitectss venim en nom dél ban qust | de
(amenaga feta a a histiia de Frans, & expressar a nosta profinds indgnacid que hag cé |
Queddar e el cor 0@ Parfs aquesta imecessdnial monsiuosa ovre,» Perdun secle més tarc delxa
de ser un morstre repunanti esceve en ef simbol de la «Grande Vilew, De mica en mica hava
(rescut 3 seva significacio emotva,

Com & anbedota dinteres, « Joumal e Crédt publco del 25 dabrl de 1889 explia que la
recaptacio que s obtenia cels bitlets dingrés va disminur molt despres de [t aconsequit durant
{Evposiio, erd que e 1504 va comencar & ncrementar-se gracies a nteres def piblic pefs motars
(aviacid.




3, Eros 1 Psique. Antonio Canove,

Documentacio general o catalogacio

Excufor: Antonio Canova (1757-1822)

Nom: Erosi Psique, també conequda amd el nom de Primavera etema,

felen i com sifos pell real,
Formes:  Exempta

Toobgia:  Grupjancent

&5 fala a brécia.

Lic: Museu del Louvre, Paris.

Catalogacm Estl: Neodlassicisme.
Cromologia: ~ 1787-1793.
Tecnca: — Tallaamb un virhiosisme excel ent
Material  Marbre moRblan: sense gares vetes. El materialés moltpolf, nohiha
cap desqast. Canoia escolla el marbre blanc |, una vegada acabada
['ohya, [afinava amb pedra vokania | una lletada de cak | acid que el
Breu ressenya

Cromatsme:  Sense policromia, pergue els tedrics neac Bssics pensaven que ali

Estil

Antonio Canova, figura central de Vescultura neoddssica, exemplifica perfectament I'esperit
daquestestl encarna els valors de les noves dlasses drigents serqides després de laRevoluci,
L'ideal de bellesa, la puresa de la finia, 2 claredat compositiva, [interés per la figura
humana | 13 utilitzacio de materials nobles I'spropen a l'escutura grecomomana. Caf destacar
(¢ ra Ln apassionat de I'art grec que coneiia prindpalment  traves de les cOpies romanes,
1 Vobra c Donatello i Mique! Angel.

any 1802 és cridat 314 cort napoleonica on realizar un dels seus més destacats retats, ¢l de la
Qermana de Napoled, Paulin Bonaparte, retratada tal com una Venus classica.

Perg Canovanoera unimitador fred de les obres angues, sin que, partink e 'esperit dassicista,
recull|a tradicio escultorica de Bernini 1 manifesta una sensibilitat que, de vegades, resulta
propera o Romanticisme, moviment de |3 primera decads el sege 111,




Analisi formal

Composicio

Plenament equilibrada. Dominen en el gup escultivic
dues diagonals oue formen una X. Diagonals
definides per les ales d'Eros, Iz seva cama dreta | ¢
(0s de Psique. £ centre de la composicio & just
en |'espai que separa les dues boques.

Les dues figures adapten postures en escorg forgat

La lum clara i molt forta que Ilisca per tota
I'escultura, fuat el seu modelat f, molt polt, provoca
un difuminat dolc, suau,

Ritme

Moviment equilibrat. Aconseguelx centrar |‘atencio
e I'espectador en els gests d'apropament dels
dos rostres, s pot apreciar com Eros agafa ol pit de
Psique mentre ella passales mans per darere de laseva
E5QUENa.

Temps

L voluntat d'eternitat, perqué Canova ha volgut
representar I'Amor en tota la seva dimensio de

tendresa i de desig camal.

Interpretacio

Contingut isignificacio

Tema: Temamitologic on s representat ¢ moment culiminant de 1a legenda d'Eros i Psique t | com narra fescriptr lat Apulelo a oty
L ase dorn,

Semola ser que Psgue era fila dun e fksia, coneguda ameu per 1 seva bellesa enluemacora ahora gue pelseu caractr caprings | insociabe
Eros, déu de amor, &5 va enamorar d'aquesta bella doruell | tot destobrint que la curiositat apassionava, 1ded i pa per conquenta, Va constuir
unpalau majestds i varegalar. La jove, eniluernada per tantluie, va voler conelier & qui devia tants favars; mentre fa curiositat envaa, Ercs,
e rit, s'3jeia al seu liti Fobservava, Psique, moivada pels advertiments d les seves envejoses germanes, que I deien ue &5 ractava dun temble
monstre, n bon dia, v disposar-se a resclcre Venigma. Quan va descobiir el ove déu, exitada pel caracter dvi e seu pretendent, v abocard
cera duna espelma ala cara. Ercs, enutjat fa desaparéiver el palau de fades | Psique, desolads, intenta suicdar-se, perd fes aigues 1a van
armosseqar fins 4 laiba, Llavors, Psique va anar a consultar 'oracle dfrodita, que |a castiod 1 bligd a complir tres orcres Liima e s ordres,
consista en recollr un c&nfir & Proserping (Perséfone), oLe contenia e secret de 3 bellesa, per ta que f portés a Afiodta, Lacurositatde la Peioue
va fer que obis el cantr, en obrirlo, Ln ndval va embolcallar-fa tot caient en un son profund del qual no va despertar-se fins que Eros va besar-a.

Recepeid: Lotra va ser encarregada per Lord John Campbell | va ser disposada a la seva vil'a, prop del Lago d Como. Es localizaa o
centre delsald, sense cap aive ohjgcte Que els destorbes, perqué era la peca clau | més mportant de l casa,
U'obra, e, fourobada per Murat, i dels homes de confianga de Napoled | que després fou elegitrei de Napols, Murat portd & castel de Vilers,

on Napoted 1a pocue admirar, B ftur emperador queda tan meravelat que,  partr daguest moment, agafa Canova sota fa seva elfa.

Funcio

Tan sals a de decorar ¢ salg de Jobn Campbel
Explicacions

La relacd existent entre el tema | ambient de @poca és dlar: per un costat, Winckelmann, un def grans telrics de [t diiga en aquell mament
estuds dedicats a escultura dlassica; per o, un grup dartstes i rfbcs funden 3 Roma lInstitut de Correspondéncia Arqueologica i posen
e marifest 12 seva passiG per [ estatuaia dassica; and, doncs, o s estany | interés per reproduir els canons, els models  els temes de 'art
classic.

Hem de destacar, tambe, que ef neodassicsme liga moltbé amb 'esperit racionalista dels homes de la I1ustracid, ahora que refiecteixel rebuig
del mon rococo, considerat una manifestacio del gust decadent de la noblesa; per aixd, no és estyany que scultura quant ala forma compositva
s torm & sotmele s principis de simetria, equilibri.



4, El pensador, Auquste Rodin

Documentacio general i catalogacio

Nom:; El pensador.

Escultor: AugusteRodin (1840-1917),
Catalogacio | &t Postimpressionisme,
(ronplogla:  1880-1900.

Tetnica. Fosa.
Material Bronze,
Formes: Exempta,
Tpokgia:  Figurasedent.
Breu ressenya | comatsre:  Monocroma
La prépia de la patria que dona ¢l bronze,
Lhc: MuseuRodin, Paris,
1fambe en ¢l The Metropolitan Museum

of Art, Nova York,

Estil

Difiel de catalogar; uns ¢ pesen com un dels grans escultors Impressionistes;
dalves, com 4 escultor postimpressionista, fins | tot dartista simbolista i
expressionista; «La catedraly | «Els burgesos ce Calais» &n 56 uns bons exemples.
Ui cosa €3 dlara: Auguste Rocdn, escultor més destacat després de Bernini, foul gran
renovador de I'escultura | |2 seva obra desborda tots els limits.

Quantampressiorisme, moviment foramentalment pictoric, nosembia gue fescutira
siui e mit3 idons per poder tradur les vibracions atmosfériques, perd Rodin va saber
plasmar la técnica impressionista tot introduint jocs de llum mitjancant

L, Una renovada técnica,

B 0l elamentlafctra esbs ces Quadres impressionistes, Rodn, que utilitzava
= les mans i els dits com a instrument creador, acorsegua també la qualitat
d'eshas, de fragment inacabat, ue apropaven les seves esculfures a aquella obra

nictorica,



Analisi formal

Composici

Inicialment, com la figura principal, concebuda dalt de la «Porta
de I'infernw | que representava Dant mirant infem. Posteriorment
con & escultura independent, &5 un nu masculi dexagerats
mans i peus. Figura tancada en si mateixa, anb la m esquera
damunt els genols | ¢ cofze chetrecolzat ena cama esquerra | a mé
estuera subjectant el cap, en posiod refleniva,  Cal cestacar les
fortes ombres aconseguides gracies 4 la factura inacabada, poc
polida, que ers transmet el nequit daquest home en 'accid de pensar.

Ritme

Tot 1 la seva posicio asseguda que ens podria transmetre un cert
repos, [habilitat de Rodn per transmetre vida 4 les seves floures és
fal e ens transmet a tensio fisica aus ens fa percebre l'actitud
mental de I'accio de pensar. El seu cos, la poderosa musculatra,
aii com la sensacid desbes, son els trets visibles per poder explicar el
moviment interior latent, moviment en potencia ioual que s
fiuses de Mioue Angel.

Temps

Delxant de banda que en un principi havia de representar fa fiura del
aran poeta flovent, Dant, 'escufura sl imatge dun home pensant,
Que s'eleva per sobre de la seva condicio d'animal i donant
[lum als seus pensaments,

Actualment, $ha convertit en una icana, & l'expressio del
pensament torturat davant del tragic desti de la humanitat |
per tant, queda dara, daquesta manera, l2 voluntat d'eternitat ce
[artista.

Interpretacio

Contingut i significaci

Tema: Com hem dt anteriorment, el tema és el dun home en'accid de pensar, moit funy d aquella originalides; a de representar el poeta
Dant (semblz gue fou e mateix Rodn qui va tiar «la Porta de I'Infern» pergué va inspirar-se en linfem de «La Divina Comédian de
Dant).

Infuit pe! tractament turmentat | expressiu, per les formes inacabades | per |2 vitalitat o «terribilitax ce |3 damrera obra de
Miquel Angel, Auauste Rodn sinspra en ¢ sepulcre de Lloreng de Medicl, locaizaten 2 Capella Medic a Floréncia. £ aquests
capela, M. Angel, quan va escadpir ¢l refrat e Lloreny, de Médici amb postura e tista meditadi, va volr ransmelre s faimatg dald
contemplatiu davant, mai millor dt, de 'acci atva | activa del retrat ce Gluliano de Medic,

Tanbe linspira fa fioura de Jeremies del sostre e 12 Capella Sixtina,

L'dtra font dinspiracid pel que 3 referénia d projecte iniial | no pas  Vescultura independent €5 |a «Porta del Baptisteri» florenti,
['anomenat «Portic de la Gloria» de Ghiberti,

Recepcld: £ 16 d'agost de 1880, rep | 'encarrec governamental, mitiancant el pagamant de 8000 rancs per ala realizado de porta
per al Museu d'Arts Decoratives de Paris, projects que mai no va concloure, el Govern va deadr no crear un edfic | sobre
['emplacament previst i ecifica 'Estacio dOrleans, v Museu Naciondl, La porta restd, durant trenta-<et anys, al'estud de Rodini molts
8508505 Varen Servir posteriorment per converfr-5e en escultures indepandents, al marge de fa porta.

Funcio

Es evicent el plaer creador de | atsta alhora de concebre tantlaPorta com lesctura independent, perd cal anar més enlé perqué Rodn
DOsSE Unes grans Icees | inguefuds, 1 Porta de [Tnfem es convert en el receptacle de totes es preocupacions, tofs ls pensaments | els
fantasmes de 'arbsta. Com hem dten el capol del temps, ¢f Pensador seria el frut de [a necessitat creadira ok Rodn dexpressar ¢
pensament torturat davant del tragic desti de la humanitat

S ens centrem enla Porta, el temarepresentat, 1nfern de Dint, obra ens pot mostrar a idea simbdtica sobre el que hi ha més enla de
lamort

De totes maneres no podem oolidar, pel qus fa referéncia ala Ports, la smple funcid decorativa destinada a decorar [entrad del Museu dirts
Decoralives de Pars.

Explicacions

Rodin ransmet tanta id a les seves esctures de broae que els seus detractors, incrés pel seu virtuosisme, ¢ van acusar de realizar-
{es pa partir de motlles del natural, & a dr, que feia ts d'Bssers vius per treuren motlles |, 3, confiurar les escutures,

Cal mencionar ¢l paper importanissim de ['escultora Camile Clawdel. De vida furmentada, fou 1a Seva model, amant, delxebie | musa
dinspiracid, entre 18831 18931 colaboradora en 3 +Porta de Tnferm,

B pensador, que Rodin escoll per ala seva tomba, s converttenuna de les imatges artisiues mes famiiars de totel mén, Lhan reprocit
nombroses vegades | shan fet, en malts casos, objectes comerdals dé mal qust



5. Els primers freds. Miquel Blay

Documentacio general i catalogacio

Nom: Els primers freds
Esultor: Miquet Blay (1866-1936)
Catalogacio | e Realishe,

(ronologia;  1891-1802,

Tnka:  Talla,
Material Marbre blanc.
Formes. Exempta,
Toologia:  Grup sedent.
Breu FESSENYA | (umatime:  Monocroma,

Lbc: Museu Nacional d'Art de Catalunya, Barcelona, (MNAC ).

Estil

Micue! Blay | Fabreqas forma part dela generacid descultos catalans de a seqona meitat del seqle 11, Es per damunt
(e fot, un escultor d'obra autdctona, que sstrena amb Els primers freck, Una oora primerenca de o realista en certs
forma.

Amb uné factura academicista, Els primers freds, s na oba de dific catalogacd. Per un costat, ca destacar, com
hem ditanteriorment, estrictz realisme 1, per'atr, el seu cardcter simbolista que s endeving en arepresentado
de formes suaument esfumades dels dos cossos, en els sentiments | els estats d'anim, &l com en
[‘actitud pensarosai contemplativa de anci | esilanguida de lanena. Hem de destacar que lescultura catdlang
daquest final de secle es mostra molt atenta a les novetats, les modemitats, que es donen a Paris | acusa molt
especialment lainfugcia de obra simbolsta d Auguste Rodin, el oanrenovador del lenguatge eseultoric de finals de
sedle.

& simbolisme escultdric no biomfa fins ja ben enfrat ol sede /X, De fet, no fou fins 2 Iany 1907 que aquest
vessant triomfa plenament, durant 2 V Exposicid Internacional d'Art de Barcelona.




Analisi formal

Composicid

Composicio marcada per un gran academicisme. De volum tancat,
i destaca |a diagonal que descriu a figura ce 2 nena. La llum és
difusa a causa el delicat modelat per transmetre’ns amb
verisme el nequit dels primers freds,

Ritme

Les figures stan en repos, assequdes, per0, ¢! posat resignat de
I'ancia | I'emotiu  tendre gest de la nena ens posa de manfest ¢
suau i equilibrat moviment dauest orLp escultrc,

Temps

l temps anecddtic d aquests dos nusos, bansmet Lna emotivitat
(ransmet a 'espectador un seniment 3 | veqada de pena compassio
envers els dos personatges) que transcendeix I'anécdota
narrativa per tornar-se Lnsimbol, Es inboluniversd dela pobresa
i 1a miséria que patel a humanitat

Interpretacio

Continguti significacio

Tema: B tema potser infuéneia de obra Eclp a Colonna (1857) ce Dominique-Jean Hugues, Totes dues obres es comporen dunparel
e personatges, Un vel amb barba una noa assequts enun banc; & 'obra de Hugues es racta dEdipi a seva fila Anfigona, mentre que &
Ia G Blay son dos perscnatges antrims, La dferéncia mes evident és que Blay va devar les dues figures nues, menire Hugues només va
deixar rurel s e Eclp,

Miquel Blay en presents dues figures nues assequdes en un banc, arraulides de fred  de miséria. Luna representa un vell barbat
amb actitud consirosa |, 'dltra, una nena que recolza tendrament el seu cap damunt la clavicula de Iancia 2 1a recerca de la
seva proteccio.

Un detal dinterés és que Miuel Blay nomes despulla el grup en la realitzacio definitiva, menre que en els esbossos prevs conequts,
fes figures anaven vestides,

Recenai: 'chra fou presentada a 'Exposicid Nacional de Madrid, 'any 1892, | cobert delogs. Miguel Blay chtngué una primera
medalla, Hem de destacar que el mén oficial artistic, &n aquesta época, posa ci moda el «Realisme social,

Explicacions

La segana meitat el sege /11 es mouente s tradicio I1a modernitat. M. Blay t una primera etapa de rebal ena seva cutatnat,
Olot. £ formard a Paris, ftaler de Hervl Chapu 1 3 Roma, pertiel seu afincament aMadid, 'any 1006, obrales portes 4 mén ofcia
espanyol, Lany 1925 serd nomenat director de L'Académia de Belles Art de Roma.

Els primers freds, obra de I'¢poca romana (1891-1893) | cé factura academicista, i valgue 3 M. Blay, 2 proteccio de
I'Acadgmia de les Belles Arts de Roma el confirma com un dels personatoes de oran nfiuéneia en el mon ofial

Per ltra banda, ¢! detallisme anatomic, |anecdotisme del banc, |a delicadesa de la nena, de la mateixa manera que ¢l
conscientment dibubxat cap del vell demostren que Blay coneixial admirava l'obra de Rodin, Aixf doncs, '0bra escultiica e Blay
5 entre 3 ransicid de ‘academicisme | [a forta Vinculacid de Fartista ala modemitatescultiica, cosa que s afermaria en s seves estades 2
Parts (1838- 1991 1694-1906),

Lobra de Blay, postencrment, pren un are més proper & Simbolisme | o Modernisme. Una o les seves obres modermistes més
Cestacada és ¢ «qrup al'legoric de la misica popular» al Palau de la Msica Catalana.



B, Efs afusellaments ael 3 de Maig. Francisco de Goya

Documentacio general i catalogacio

Nom; Els afusellaments del 3 de maig de 1608

Escultor, Francisco de Goya Lucientes (1746 - 1828),

Esti Cronclogcament Goya comespon al Nendlassicime, pero L'artista escapa a tot intent d'alinear-lo en un
Cata lﬂgi(iﬁ wismes determinat. Agu, & mosha precursor o Romanticisme pa (3 seva visid subjectiva de a realitaf, sense

idealitar,pel riomf def col | cils sentiments |, per fa fbertat a seva imacinadid,

Cronologia: 1814,

Tecnia: 0li.

Supart, Lleng,
Breu I'ESSEI'IVH L Museu del Prado. Madrid. 266 1 345 m.

Pimgraaponmacd: B quadte euphca o afuselaments ocomequts & Madid a comengaments del mes de malg de 1808, despres e

revolta inciada o da 2 pd poble madileny conra dls invasors fancesas. Gova desari [evecucid dds pafriotes

EPaNG0ls a mans dun escamot de soldats francescs.

Analisi formal
Elements plastics: a linia o dibuix

Bl dbuy gairebé desapareixi predomin la taca. Bls cossos
I ¢ls rostres estan deformats, amb una técnica
expressionista. La pinzellada és amplia, llarga,
frencada, amb grans taques, creant Lna atmosfera
tensa.

Elements plastics: els colors

El color és molt expressiu, Hi predominen els tons foscos
(regres, orisos, mamons | aloun toc de verd). H haun fort
contrast entre la foscor del fors del quake, |1 € blanc
de la camisa de [home que &ca les mans, ¢l groc dels
pantalons, ¢f blanc i groc del fanal i ¢l vermell de la
sang gue marquen dramaticament escena de mort

Elements plastics: la llum

i haunbrusc contrast luminic per aconsequr Ln efecte
dramatic, Scbre un fons fosc, a lum del fanal I*lumina
fortament la zona dels patriotes, mentre &5 soldats
francesos apareixen en penombra. La lum separa
simbolicamentles cues zones.



Composicio

Esté dominada per dos grans diagonals ue
confiueixen en el fanal ool locat 4 terra: fa e
la mutanya del Prircipe Plo 1 de lescamet
d'afusellament, que ddna profunditat 4
[escena.

Les victmes formen tres grups definis: el
Que esperen ser afusellats | que veuen amb
horror e sewfulur, el que estan sent alsellafs
i s morts,

Conve destacari, en primer terme, dns cel
up Que Ja ha estat afusellat, un home que
Jeu  tera amb s bracos estesos, | presaga
¢l desti el rebels que encara romanen dret
També calremarcar el seqUent personaltce que
serd afuselat; ocupa el cente ce la compasicid
| ressalta ce |3 resta dels personatogs. T els
bragos estesos ¢ap amunt, i recorda un
cruificat Amb aquest detal, Goya pretéin fer
vewre que assassingt dindefensos & una
realitatque es repeteixna vegadai una ala,
D €5 Una circumstanga propia d'aquesta
Querra, sind de totes les formes de ceftat,

Goya va compone aquest leng de manera
e ['espectador garebé e veiés ooligat 2
contemplar ['escena des de 1a posiid dels
soldats, aii podrem captar fangoixai la por
dels que Seran ajusticiats,

Temps

Guerra del Francés 1808-1814. & s
representacio dn it Fistoric redl, del qud
pofser Goya va ser Estmon.

Interpretacio

Contingut i significacio

(Génere:Es Lna pintura histarica, Goya és, possbiement, e primer ainfor i de I histial ho s perqué  cues obres el ol de fes quals sassocen s
fets istorics del moment: i 2 de mag de 1808 0 La cdrrega dels mamelucs | H 3 de maig o Els afusellaments de la Moncloa,

Tema; Un momentde l'rii de |3 querra del Francés ona guera s evidencia amb tofa fa brutaltat

Uncel nocturm i muntanya de Principe Plo resaiten els protagonistes del quadre, el poble desesperat. Ungrup dhomes agenollats s6n a punt de ser aftsellats,
mentre d'alies esperen el seu casha, Els cadivers jeuen amuntegats a tera, ple de sang, S0 gent v humi com indica fa seva roba wiga, Bs condemnats
estan hororitzats, mostren dverses actiuds davantla seva imminent mort: resen, es tapena cara, es mossequen els punys. Dientre tofs cal destacar, n home
amb camisa blanca, valent digne que mira es bobins i aiveca els bragos en creu, A la dreta , ls soldas napolenics, ancrims, sense roste, colfocats en fil,
axequen els fusells per disparar. Un fandl cottocat & terra i uming fa foscor d fa it

Recepcid: £ 1814, is anys despres ue a Guerra del Francés s'sceingués, sinsttueix a Madid un Consel de recércia en espera del retom de Ferran VI
Es en aquest momeni que e cardena senyor Luis de Borbd, regent en abséncia de Feran VI, encarrega a Goya £ 2 de malg de 1808 0 La carrega dels
mamelucs | £ 3 de maig o Hs afusellaments de fa Moncloa.

Funcio

Goya eseru al carcenal LS de Borbd, per expressar-i el desig de «perpetuar con el pincelLas proezas 0 s escenas mds notables y mds heroicas de nuesta
loriosa insterecdn conira l Grang de Eurapay,

Explicacions

L'obra de Goya & ¢l punt de partida de la pintura moderna.

Lealtacio del color converteix artista en linigiador de |3 pintura romantica. Amb 3 forta critica social i el naturalisme, s 3vanca 4 la pintura
realista. Els impressionistes € recorelxen com a precursor de les seves técniques, per les factures soltes, |2 divisio de les pinzellades, |2
JUitaposici 1 ls contrastos de colors, la barreja dels guals es configura en a reting de lespectador, Tantl'expresslonisme, arbd a seva deformacid de
la realitat, com el surealisme, ambles seves visions fantastiques, son presents enobra de Goya a gu, ambrad, se! qualfica com & pare de la pintura
moderna.

Goya, en aquest leng, introdeix una nova concepid de & pinfura dhistria, allnyada de la visid heraica dloriosa radiondl La pintra es converted en una
forma de « protesta sodial «, de criticar una reditat histiica que genera padment humd, Aquest quadte senvird de model a altres rints : Manet amb «
Afusellament de I'smperador Maximilia « (1867) | Picasso amb «Guernica» (1337)1 « La massacre de Corea « (1351),



Dades biografiques de Francisco de Goya

Francisco de Goya Lucientes va néjver & 1746 4 Fuendetodos (Saragossa).
Laprenentatge com a pintor ¢l va rediizar 4l taller de José Luzan | va completar la seva
formaclo amb estades a Madrid (on va conlier Tiépolo, Mengs | &ls germans Bayeu) | 2
Ttalia. En aquests primers anys va reballa en 2 decoraci de diverses cupules, com la de
\s Basilica del Pilar i La cartoixa d'Aula Dei a Saragossa.

Bl 1773 e casa amb!a germana dé Frandscoi RamonBayeu, pintors amb molta nfluingia ala
cort,| s asllads aMadid, on va ser aames a|‘Academia de Bellas Artes de San Fernando,
racies & un quade anomenat Crist Crucificat. Un cop inbroduit  cercle d'artistes dela cort,
ue dormina el pintor neodssic Mengs, rebalia, entre 17751 1701, enla redlitzand de cartons
per ala Real Fabrica de Tapices de Santa Barbara | comenca a tomfar com 4 refratista,
La seva gran obsessid juven, riomfar a la cort, sestava realitant

Enire 1792 1793 pati una greu malaltia, com a consequénaa ok la ual es queda sord, 13
qual cosa va marcar profundament tofa |a seva vida posterior, Viati a San Lcar de
Barrameda 2 Cédiz, on conequé |a duquessa d'Alba, amb |2 qua sembla que tngué una
relacid amorosa. Goya, en aguest moment, realitza es seus primers gravats, E1s Capritxos.
Des e 1798 Goya va ser anomenat primer pintor de cambra del ref Carles IV, Vivia a
Madkid, on cesenvoiupa la seva actitat de retratista reial. Per0 després de I3 caiguda en
destracia dels seus amics ierals, Jovellanos | Morath, acusals dafancesats, esdeingué un
personatoe solitari en una cort poblada denemics.

La Guerra del Frances, enire 18081 1814, amb |a seva sequela d mort| cesaradia, suposd
una expeniénda traumatica pel pinkor, que intensifica e seu cardcter critic | pessimista, La
carreqa dels mamelucs | Els afusellaments de la Moncloa, aii com |a série de gravats
s desastres de Ja querra, expressen impacts o |a querra en [ anim de Goya

Larrbada ce Ferran VT restauradd ce  sbsolutsme 1814-1820) comportaren | dlunyament
(el pinfor aragones del man cortesd, ot | que nominaiment continug essent el pint reidl |
continud realizantretrats, Goya, en aquesta &poca, confinuainvestiganten ¢l gravati realiza
1a série ck La Tauromaquia.

Enre 18201 1823, Goya es refird enuna casa dels eltants d Madtid, La Quinta del Sordo,
abstet enles seves obgessions. En aquestes crcumstandes reaitza les Pintures negresi els
(a3t Es Disarats.

Leniradta dels Cent mil Fills de SantLluis 'any 18231 |a dura repressio absoluista desencadenads
per Ferran VII feren que Goya cetermings dexiliar-se a Bordeus, Franga, an mori el 16
d'abril de I'any 1828,

Evolucio artistica

Primera etapa (fins al 1775)

Es 3 fase de formacid | dintroduccid alacort. Les
primeres obres de Goyasén ek encarrecs de tematica
religiosa per ala decoraci deles cupules del Pilar
dle Saragossai de La cartoixa d'Aula Dei. El Crist
crucificat, quadre de fany 1780, realitzat al més pur
st neaclassic, amb contoms ben definits va fer que
obtingués, després de mol temps d'ntentar-ho, [ngrés
alAcademia de Bellas Artes de San Fernando.

Seqona etapa (1775 a 1791)

Es letzna 2 3Real Manufactura de tapices deSanta
Barbara, El més nieressant sin Els cartons per a
tapissos, de tema costumista. Goya hi refiecteis
{ambient de!'alta societat madrilenya i del'entorn
del rei, £l cartons ens donen una visio optimista,
quasi frivola dela vida. Destaquen, El quitasol, La
gallineta cega, El pelele, Les quatre estacions  La
pradera de San Isidro, entre d altres.

Tercera etapa (1792-1808)

Goyaesta romfant com apintor de cambra, £n aquesta
ép0ca, esenvolupa na niensa fasca de retratista de
|a familia reial | d'dltres personatges de la cort.
Destacala familia de Carles IV, que haestatrelratada
ambun realisme impecable, gareb trugl sense cap tiws
didealizacd,

Tanbe d aquesta épocasdn es famoses Majas, lruaila
yestila

Perd enmig d'aguest triams, | com hem dit anteriorment
entre 1792 11793, Goya emmalalteix |, en
comsequéncia, & sera obra pater un canvi radical: es
tornames critic amb Fentorn, Lasere de granats and
elnom dEls Caprichos, és un bon exemple per observar
aquest canii, Utiitza 3 tecnica de faiguafort per quedar-
e dels vicis de fa societat,

Quarta etapa (1808-1819)

La Guerra del Frances marca profundament Goya.

Durant la querra realtza els dibuixos preparatoris defs
gravats d Els Desastres oe 3 quama, amb visions dlna
cruesaimpressionant. Un cop acabada, prtaek dos
llengos de temabelJic: La carrega dels mamelucsa
Dos de maig | Els afusellaments de fa Moncloa o
Tres de maig. £l tractament deltema & completament
novador, o &5 representa lanoblesa defensant lanackd,
snd lalluitapopulari lairracionalitat de la querra.
Per acdar aquesta etapa, no hem doblider ¢l guadre
i El colds, alleqoria de la quema que saranga a ks
visions espectral de fes prtures negres [ la publicacid de
lasere de gravats La laurom aquia,

Cinquena etapa (1820-1828)

G0y passa aguests anys per una situackd dificll £ seu
passat [beral | [amistat amb els afrancesats el fan un
ndiiid sospitds. Malalt, vell, persequit, passa els
darrers anys en una modesta casa a la riba del
Manzanares, |anomenada Quinta del Sordo, on pnta
per a i mateir les parets de leshabitacians, les Pintures
negres (Saturn devorant els seus flls I'Akelarre,
Dosvells menjant sopes, Gegants a garrotades... |
Les Pintures negres formen un conjunt iconografic
excutat amb una gran libertat, Amb aquestes cbres
Goya Sendinsa en ¢l mdn irracional del somnis, &l
min sembla govemat per la bogeria, fins i tot f manera
e plntar-ha ens f2 veure el seu nequit interior | a
seva impotencia. Les pinzellades son largues |
semmblen plengs de rabiz, la pasta plctorica és densai
gruixuda, els colors sdn foscos amb predomini del
negre.

Efs Disbarats:sin |3 darrera col leccid de gravats 1es
poren relacionar am es pfures negyes. Otra dun vl
malalt que deixa fuir la imaginacid amb una visid
hipercritica de tof all que lenvolta.

Els damers anys de L seva vida, ja destemat a Franca,
pinta dbres notables; un bon exemple és La lletera de
Bordeus, cuadre que per la seva tenica de faues de

color es pot considerar un antecedent clar de

mpressionisme.




1, El Jurament dels Horacis. Jacques-Louis Davic,

Estil

Documentacio general i catalogacio

Nom: El juramant dels Horacis.

Escuttor: Jacques-LouisDavid. (1748 - 1825)

Estl, Neatlassicisme.
Catalogacio

Cronologia: Entre 1784 1 1785,

Téenica: 0li.

Supart, Llenc.

Lhc! Museu del Louvre. Paris. 330145 m,

Primera aprovimac;  Prfurade tema histricon queden i istrades s vicissituds
Breu ressenya dels germans Horacis davant del seu pare jurant defensar

el desti de Roma, En un racd, fes dones mostren el sey

desconsol pel que ha de succer,

Jacques-Louis David, després dlns anys de formatid a Roma (on conequé ['oora dels pintrs
dlassicistes def perlod anterior, com Guido Reni | Poussiny, toma a Pars | participa activament en g
Revolucid fancesa. £ iomf revolucionan 'tapa de Napoled son el periode d'apogeu e David. La
Calouda de Napoled suposa lexdh ¢l declingr de 3 seva carmera,

Jacques-Louis David és consicerat gairebe el mode! de Festl neodldssic, ant des ol punt de vsta
formal com per la seva significacid; per aixd, lestud de I'obra de David ens permet comprendse ls
trets essencials de la pintura neoclassica:

* Defiricio de Fespal per laplicacio de fa perspectiva fieal.

¥ Clara tendndia a stuar els personatnes en un pla Unic.

*8 dibuix preocupa molt més que nopas el colr,

* alum freda  tallant confribueix a defimitar el volum dels personatoes i a donar soiemnitata
(ambient

¥ B¢ presdnge) de tota decoradd supérfuai, aid, destaca el tema principal,

* Preocupadio tematica pel mon dssic

Altres obres de 'artista:

-La mort de Marat (1703), Museu dél Loure, Paris

- Laintervencid de les Sabines (1753), Museu de Loware, Paris,

- La Consaqracio de Napoled (1805-1807), Museu cel Lotare, Parls,



Analisi formal

Elements plastics:a linia o el dibuix
Cal subratlar el predomini de la linia que domina en tofa la pinfura, B trag és precis i concret, ¢l modelat és quasi
escultoric | 13 perspectiva és lineal,

Elements plastics: els colors
Sobresurt ¢l color vermell de 1a tinica cé! personatoe central, | els blancs | blaus, sitiats estatiacament a ambads
extrems defa tl3, oue destaguen dela penombra del fons. David utlitza amb saviesa ¢ color calid, color de passid, al
centre |, en la resta, colors freds per tal d'aconsequir crear gran tensio dramiatica.

Elements plastics: a llum

Un focus luminic, Siust & esquerra, fora dél quadve, uming lescens tot provocant'ombra dels personatges en el
paviment de |'estanca. Tots Iescena es desenvailpa sofa aquesta llum freda, sense atmosfera.

Composicid
Compesicd tancada, superficial | simétrica,
Es rigorasament geometrica; els personatoes estan dsposats dns dun rudimentari escenari despullat de tot
ornament, amb a intendld ck semblar com meés roma millor, La composicid & un préstec directe dels baixos refleus
romans.
Al fors, tanca |'sscena ung portalada amb tres arcades, que descansen en dues massisses columnes d'ordre tosca,
tot creant un espai poc profund, com st fos un teatre. s tres arcs de mig punt distribueiven |3 compasidd; &,
veiem com a cada un d'ells correspon un grup determinat de 'escena, & de esquerre, ¢ farmat pels tres
germans, e el mig, pel pare amb les armes 1, fingiment, e ce la dreta, pel grup de dones ploroses,

Temps
Clarament referencial perqué Dauid agafa ¢l tema de la historia antiga, pero a imatoe acaba sent simbolical moral
l quadre 1a historia tenien, per damunt de fot, una funcid moral:la ptria el compliment del deure son més
importants que els interessos personals.

Ritme
Predomiri de | equilibri tot | que Iartista ha escolltun moment de gran tensi dramatica.

Interpretacio

Contingutisignificacio

Tema 1 génere; «El jurament dels Horacisw & un fema agafat de 2 historia
antiga, cel sege VII aC, en partcular de les lliutes que van conformar els
origens de Roma. Representa el moment culminant de la historia dels
Horacis | els Curiacis. £1s tres germans Horacis van iniciar n combat singular
amb ¢ls tres germans del bandol enemic, els Curfacls. La victoria en ¢l
combatreportania a cthria 2 la paria respectiva, Roma, 12 clutat dAlba Longa,
Seqons ¢f mite, durantla uita, dos germans Horacls moren, perc el tercer aconsequeli
matar ls res germans Curiacis, Ln dels quals era el promes de Camilfa, germana
deis Horatis. B plor de Camilfa, enmiq de (degria d la victria, fa enfurismar ¢
0erma de fal manera que fa ravessa amb Vespasa  sentendia «Vés-ten ambel teu
amo frustrat, amb e teu promes, sense recordar els teus germans morts ¢l que
encara VL, sense recordar 2 teva pata. A mons oualsevol romd que plori fa mevt
dunenemice,

Ei pinfor va afegir en el quadre una dona vidua amb un infant, segurament
un recurs per afegir dramatisme a escena, ja que no apareix en els refrats
dssics,

David pint3 aquest quadre després dhaver vist f teatre |2 raobda Horace e
tramaturg Comneille, adaptacio moltliure dHistoria de Roma (4burbe condt)
e Tit Livi, oue, enel primer libre d'aquesta obra nara ¢f fetreal o legendari de
I%poca mondrquica romans.

Recepcid: Va ser encaregada pel senyor d'Angivillier per af rei Lluis XVI d
Franga, | presentada &l Sald de 1785; un pubic enfusiasta 12 va adamar tank pels
ses valors formals com per fa lectura pollbco-sodial que seln deriva,

Funcio

FUndio propagandstca. Lobra €5 una exaltacio dels valors del deure i de la

virtut humana. Mai abans no shaa representat millor l conflicte entre
deure i sentiment, Es tracts, dones, duna obra moralitzant on s'exalta
I'obligacio dels ciutadans de sacrificar-se per la patria.



8, La Llibertat quiant el poble, Euggne Delacoix

Estil

Eugene Delacroix €, sens dubte, la gran figura de la pintura romantica. Fins | Dt |2 seva vida és
plena dlaspectes romantics: driqen poc dar (probablement Bl I egtim), malali tancat a casa de moltiowe,
amic de Chopin daltres artistes el moment ] revolucona fins a cert punt, encama 'oposicid amb festl
Imperant en aguell moment: ef Neodtassicime. B un Pans neocldssic acostumat als convencionalismes cel
dibui, dela forma, de la monumentalitati f domii de les passions; 'obra romantica de Defacraix ensenyava
un color brillant i ences, uina composicio dinamica | un dibuix ondulant

En [a seva obra € evident 2 influéncia de Gros i de Géricault, Dels arbstes anferiors va admirar
Rubens, els venecians, Velazquez |, especalment, Goya, Lainfugncia de Gérica el Ral dea Medusa
&5 clar en alguna ce les obres primerenques com La barca de Dant (1821) qus representa el desces s
infems de ['autor de 3 Divina Comedda

L querra dindepencéncda de Grea confra Tmpen e €5 ¢l tema de La matanca de Quios (1824). L
Infuinia de Rubers |12 passio per exodsme sonevidents aLamort de Sardanapal, que nama el moment
en Qe el rel assi orcena lassassinat e les seves dones  els Seus cavalls abans deleniradael seu palau de
(eremic,

L'obra mes conequda de Delacroix és La Llibertat quiant al poble, comentads en aquests fll.

s anys posteriors, Delacroix abandona els temes relacionats amb la realitati se centra enla fiteratura i en
lorientalisme, IS seus viatges a Espanya, Marroc | Alger €l posa en contacte amb fa pintura de Goya |
lintodueix en e cromatisme | fa suggesto del man drab, aspectes que pasmara en obres com: Dones
d'Alger | Cacera de lleons.

Caracteristiques basiques dela pintura tomantica:

- Predomini del color sobre la linia.

- Dramatisme de les composicions, marcades per la preocupacio pel moviment | per ls
complextat compositva, Interessen els gestos violents, els escargos. Fins| tof, ¢f moviment
siaccentua en situar els personatges sobre ung base inestable,

- La técnica rapida, amb pinzellades soltes i pastoses, herencia dels pintors veneciars,
dels barrocs flamencs i de Goya,

- Usparicio ce temes d'actualitat (revolucions, querres, desastres) {12 gran Importandia cel
tema historic, Tindra també imparténdi ¢ paisatge.

Documentacio general i catalogacio
Nom: LaLlibertat quiant el poble
Catalugaciﬁ Escutor, Eugene Delacroly, (1793 - 1963
Esti: Romanticisme.
Cronokogla: 1830,
Ténica 0li.
Supart: Lleng.
Lie: Museu del Louvre. Paris, 2,601 3,25 m,
Breu Fessenya |y arorimacid:  Primer quadre politic de b phiura modema, que exaltala
insurreccid popular del 28 de juliol de 1830 contra la
monarquia borbonicarestaurada




Analisi formal

Elements plastics: la linia o dibuix
De finies | pinzellades de color ondulants i amb una perspectiva aéria creada per Lna pinzellada solta que,
sobretnt, es percep en les facanes | Ies tewlades de les cases de la retai en les petites fiqures dels soldats,

Elements plastics: els colors

Una gran harmonia de colors; cal destacar-ne ¢ls tons qrisos | ocres de tof el corfunt resaltar el roig i el blau de
a bandera ¢l blau de la jaqueta i ¢l rolg de Ia cara de I'home ferit aue s'aiveca de terra als peus dea Lllbertat

Elemens plastics: la llum
Lalluméselementprimordal, Una llum violenta, ue illumina especialment la figura de la Llibertati ¢l cos dun

calqutsituat en primer terme que es dissol entre els fums  les luentors del fors,

Composicid
L4 composici és enigmatica | est3 feta combinant I'alJegoria i el realisme més 4o,
Una composici que ens remet a «Ef ral de la Medusa on les figures s'emmarquen dins dna piramide ascensional
al vértex de 12 qual, en comples d! chap blanc del naufrag, i ha la bandera tricolor alvecads perla Libertat. £ cos
i nu def primer pla també quarda una certa semblanca amb alours dels moribunds e fa partinferior del quadre de
Géricault,
'escena s deserwolupa en els carrers de Paris, Centrant |a composicd en |3 figura femenina alleqorica de la
Llibertat, que porta, 2la md esquerra, un fusell amb 2 baioneta calada enarbolant a bandera tricolor amb a2
mé. Als seus costats Tobem el representant ce |a burgesia amb barret de copa i arcabdis (possible automelrat e
Delacroix), ¢l representant de 2 menestralia aivecant un sable i el representant de la joventut que branda dues
pistoles, tofs els representen |3 unio de totes les forces socials sota la causa comuna de la llibertat. 4l fons,
embolcalades pel fum de les descarreques, veiem les forres de Notre-Dame.

Temps
Temps referencial cel fet revolucionari de 1830 perd, amb I3 voluntat deternitzar la llibertat com & principi
basic per a tothom. La Liibertat quiant el poble donard testmont de I'adhesi6 de Delacroix als ideals de
Ilibertat i justicia d'aquells anys.

Ritme

Tot &n tensid. 5 impossible robar=h Lna fiowa estatca, serens oindiferent. £l moviment és visble en ls gests
impetuosos de les principals iures | en|'avancar amb decisid cap a espectador que contempla lobra, it buscanten ll,
la seva paridpact en esdeveriment

Interpretacio

Contingutisignificacio
Tema: La pintura [lustra «Les tres jornades glorioses» que &
produren a la capital de Franca el 27, 28129 de juliol de I'any 1830
i que provocaren |a fugida del monarca frances, Carles X, Iiltim Borbd,
| que danaren pas ala monarquia liberal de Liuis Felip d'Orleans. La
nit del 27 al 28, joves republicans es posen al capdavant de [
insurreccio; I'endema s'aicen barricades als barrs de l'est. £l dia 29,
&ls insurgents controlen la ciutat.
Delacroix tria el dia 28 com a moment cuiminant del combat als
carrers de Paris, per exaltar, amb els pinzells, el procés
revolucionari.
Enuna carta, Delacraix va escriure: «He comengal un tema modern,
una barricada... | si no he lluitat per la patria, almenys pintaré
per ella..».

Génere: Al'legoria politica. Primera composicio politica de la pin-
tura moderna (després de les pintures de Goya),

Recepdld: Exposada en el Sald de Paris de 1831, no obtingué el
favor del pablic que es mereixa, ans &l contrarl, fou comprada per
I'Estat, el rei Lluis Felip I 'adquiri per 3000 francs, perque
consideraren que |a pintura era massa incendiaria | pamfletania per ser
mostrada en plblic. No sera fins al'any 1861 que |a pintura es va poder
contemplar reguiarment,

Funcio
Commemorativa | propagandistica perque, en elia, [arista va
intentar moure les consciéncies durant la revolucio de 1830,



9, Lavicaria, Maria Fortuny

Documentacio general i catalogacio

Nom: La vicaria,

Catalug acio Estultor: MariaFortuny. (1833- 1874)

Estl: Realisme, perd hom prefersic pars
de «fortunyismen e b sevachra
gsperscnal 1l de classfear dins el
Qrans Mmoviments de la segona meitat
del segle 111,

Cronologia) Totdque fobra 3caba any 1870, ¢
primers eshossos daten de I'any
1867,

Téenica; 0li.

Breu ressenya | <o Tatla,

Libe: Museu Nacional d'Art de
Catalunya. Barcelona. (MNAC),
Barcelona. £01x %4 cm.

Primera aprovimacid;  Quatre figurati en qué es representa

lz signatura del contracte de
matrimoni dins de 3 gran estanca

de lavicaria.

Estil

El reusenc Maria Fortuny centrd | seva obra principeiment en dos temes: l qu $Ta anomenat pintura de “casacdn”,
on representa escenes anecdotiques amb personatges vestits a la moda del segle XVIII, | Iz pintura
orientalista. Amb els apunts que prengué a les seves estades al Marroc, on € va enviar 12 Diputacio de Barcelona
tom & cronista de 1a guerra hispanomarroquina pints "La Batalla de Tetuan”, una ds les seves obres mestres de
ans dmensions.

M. Fortuny fou ¢l pintor catala més important de tot el segle XIX. Als frenta-sis anys era conequt per (4 aritica
intermacionalper la seva extracrdingra Berica, tanten la pintura aolf com en ‘aquarellai en el gravat, Arabé, la sevs
mateia habilitat el va ligar afs seus marants | obigd & fer contenta Lna dlentela que demanaya escenes orientalistes
| casaques. Noaconseaul compilr el seu desig de pintar 10 que i veria de ousti deperimentar nous temes fins a sty el
1874 3 es platges de Portici, prop de Napols, ¢! mateix any que mar, 2 Roma, dna hemorrdgia estomacal,



Analisi formal
Elements plastics: la linia o dibuix

Es de petites cimensions | Ln quacre amb unincreible virtuosisme téenic. La perfectzlLsid de metdls, sedes,
puntes, fustes, era aconsequids per Fortuny amb una técnica de treball de miniaturista, feball que preria com
punt de partida nombrosos esbossos a llapis, ploma i aiguada. Es Important fer-nos una idea ce les petites
dimensions del quadre, per valorar les quantitats de detalls, des del vestit cel forero asseaut,  les jofes de les
seyores, la brutia e tema 1, fns | ot el serrell de la cadia, 2 catifa ofa lampara centdl,

Elements plastics: els colors

Quant & color, ¢l quacte intercala el groc el verd en les seves diverses gammes , tan sols alguns vestts femenins
com ¢l de la senyora de rosa que §'atansa sobre | ninta per lleai el document, strten daquesta gamma,

Elements plastics: a llum
L flum matisada, com s fos un corinatge daurathi dfna una pitina e color coure, Esuna lum redl apart din focus
suposadament situat en el mateix loc on I'artista situa el seu cavallet per pintar lescena, €5 & di, ¢l costat
esquerre, Les ombres, que resulten prou dures, incideixen sobre 3 percepad volumebica, n'amplien I3 dtinda | en
marquen lespal fisic, Ef paper que juga la lum accenfug els colors | crea Lna atmosfera | un espai perfectament
creible,

Composicid

Enlaprimera versid,la composicid esta dvicida entres grans grups on es troben repertides les fiqures, Com a dferéncia,
¢ que Forbuny realfza enla segona defiitva versid, fouruna ransfomacia dels elements crmamentals | de 'espal, Enella
5 pat observar que el que mes tardserien es rees celfons, eren iniialment una paret que espa va ser ampliattanten
fes seves dmensions reals com enla lum I'atmosfera,

Els 785 qrups 0 tres plans de perspectiva son relacionats entre ells pels objectes del mobiliari. £ centre
datencio és 'acte de la firma, gue estd situat en un seqon pla. Cal destacarne ls tons clars d'aquest segon
pla, perqué un cop de lHum I lumina

Temps
£ quacke nara el moment d'un contracte matrimonial en linterior d'una sagristia, amb s personatges a la
moda de finals del segle XVILL La relaci6 que [obra quarda amb aquest moment histiric no és products dun caprid del
pinto, im0 Que respan ls gustos de FEpoca i del seu marvant

Ritme
Tot 6 en tensio. £s impossble trobar-i na fiqura estifica, serena 0 Indferent. £l moviment & visole en s gests
imypetuasos d s principats fgures | enlavancar amb deciio cap a espectador que contempla ot tokbuscartenel
Ia seva parfiipaad en| esckveriment

Interpretacio

Contingut i significacio

Tema: La primera versi6 daquest ol fou comengada a 'estud de Federico de Madrazo
(carrer de la Greda, n? 22, Madid) a partir dn apunt en sépia pres drectament de la
saqristia de'església de Sant Sebastia, Irivern de 1867, quan h acudi a ultimar la
documentacio per al seu contracte matrimonial amb Cecilia de Madrazo. £l uny
de 1868, comenca a Roma la versio definitiva, scbre una anfiga porta de noguera.
Bl quade t un larg historid pel que fa a preparafius | hstiria: en ell ven actusr com a
maodels molts dels seus amics |, per ferlo, es basa en els sainets (peca teatdl,
Fumoristicai curts) de Ramon de la Cruz i comedies de Moratin, B5 du que constaniment
isitava les esglésies romanes del Trestevere per buscar-i detalls per dl fons de La
vicaria".

Genere: Pintura de génere.

Recepad: Va e molt et quan s'exposa a la galeria del seu manvant, Adolphe
Goupil & Paris, La gent feia cua o carrer per poder-fo contemplar | et principals periodcs
van comentar largament el fet. A tll anecddtic, hem de dir que Goupil va vendee ¢f quadre
per 70,000 francs i, per seqellar aquest fet, Fortuny regald a la seva esposa, Ceclia, un
Coflaret de des fileres de perles amb un penjoll format per una gran maragda envoltada de
brillanGs.

Funcio

La seva destinacio havia de ser, en un princini, la lar d'aloun persanatoe adinerat ue
desitges decarar alguna estanca amb una obra de tematica costumista | amable.

Explicacions

A Cataunya, les grans composicions Fsttriques o llegdrigues no foren Uric génere important
de la pintura ofical de [Bpoca, Aquests quadres de rans dimensions destinals a palats
Mmuses troben en aquest periode L important confrapunt en obres plenes de virtuosisme |
de format manejable | que sollen centrar-se en escenes de génere dels segles JVIT I VI,
destinades a les cases dels burgesos refinats.

La vicaria va ser, en ef seu temps, Lna 0bra esperada per colleccionistes | marvants; va ser
Vorien de moltssimes escenes artisbaues de noces | bateigs, | de temps religiosos que
omplienel mercat fins ben enfratel seqle ),



10, Le déjeuner sur herbe.

ouard Manet.

Documentacid general i catalogacio

Nam: Le dejeuner sur Iherbe.
Catalogacid | Exutor  Edovardmanet. (1532-193)
Esti: Realisme Origens del Tmpressionisme,

Cronologia: 1863,

G )
Témica: 0ii,

Suport: Llenc,
Lhoe: Museu d'Orsay, Paris.
2By 264 m,
Breu ressenya Hihauna versi, s pea de fxtra nés sotaalondes
Primera

apronimack:  Enunbosc frondds 2 la vorera del Sena  aprop de Pards, treberm quatre
personatqes, dos homes | dues dones qus, com molts d alzes parisencs

de lepoca, han dbandonat la ciutat Ishan acostat a lnatura a sstarg-se

“Hl concert campestre”
de Ticia (tambeé atribut a Giorgione)

Analisi formal
Elements plastics: els colors

D técnica completament moderna, innovadara, consistent en taques
planes de color | violents contrastos cromatics. L3 blancor de la figura
femenina nua i cél mateix vestit de la noia del fons es contraposa 2 3
foscor del negre dels vestits dels homes, Cal destacar-re ¢l joc el peu
dela noia del primer terme en contrast amb 4 sabata negra del germa
de Manet (figura de 'esquerra). Aquestjoc crométic també el podem ohservar
en | natura morta compasta pel vestit de la noia i les restes de menjar,
on els tons freds (blau el vestiti verd de les flles) contrasten amb els tons
calids (vermell de les fruites | groc del pa 1 1a distella), oue prefigura el joc de
complementaris que empraren els impressionistes, efs quals prengueren
Manet com a meste,

En ¢l darrer pla es percep, una atmosfera creada per unes ombres
verdoses que &5 van tanauen cap al fons, on fobem un punt de claror bava.
S &5 innovador, com hem vist, & [a tcrica, innovadora també és [a
perspectiva. Manet trenca amb la perspectiva academica, amb fa perspectiva
linealrenaiventsta | crea unnou tipus d'espai en alcada per mitja d'efectes

atmosférics | cromatics.

Composicio

Dins dun bose frondds, se situenfes figures conformant un gran triangle que
dhora es descompon en tres triangles menors: ¢ primer, format per la
dona nua de primer terme i I'ome del darrere; el segon, oposat |,
perfilat per 'home del bast | ¢l tercer, centrat per a figura femenina
del fons.

Lanatura morta, en primer terme, Sifuada a | '&xirem escuere de a composico,
sembla introduir-nos en I'espal. També coné destacar cue [ mirada
directa i insolent del nu femeni adrecada a I'espectador |Tmplica i el fa

complice i protagonista de |'escena que es desernolipa davant seu

Temps
Temps real, anecdotic. Sembla dar que ens trobem  fingl duna sessio de
pintura (o escultura) a l'aire lliure, amb |z mode! descansant un moment |
Conver sant ambyels arfstes fot just abans de posar-se el vestt que € al'esguerrs,
& costat o les restes de meniar que han consumit durantla sessic



Estil

EdouardManet (1832-1883) proceda duna famlia
burgesa | acomodada de Pars. La primera vacado
foula maring, perd ben aviats'adend que el seumén
¢raart e la pintura, Estuda pintura amb Thomas
Couture, unimportant retratstal pinfor del génere
Pistivici un dels mestres més inflents de Franca en
|a seqona meitat del sedle.

Durant aquests anys daprenentatge, Manet es-
tudia i copia les obres dels grans mestres de
I pintura universal, Velazquez, Rembrandt,
Goya | tots els venecians,

Esapart e 1860 queles cbres de Manet comencen
a confiqurar-se com a obres dun pintor personal |
(reador dunvnou st pictnc, Amb oora " cantant
espanyol”, anomenada pasteriorment ¢ "Guita-
rrista”, quanya una mencio dhonor en el Salo
e 1661,

Perdla menvic no fou suficient, la sodietat burgesa !
rebu | nomes troba el suport d'un grup de
joves pintors anomenats, després,
"Impressionistes", i d'una part d'escriptors |
(ritics, com Baudelaire o Emile Zola,

Aquest suport | aquesta amistat naixia i es
consolidava en un dels focus més importants
dintercanvi d'idees del segle X1X, “El Café
Guerbols", lloc on Manet discutia les seves
idees sobre pintura i on ofegava les penes
provocades pel rebuig de les seves obres al
Salo.

Grécies ala terlia del Guerbois  ala gran capacitat
(readura, Manet comenga a apartar-se sensiclement

de les normes oficials, No obstant, continua
presentant obres al Salo, perque crela que la
carrera del pintor només es podia fer per
aquest canal. Perd fes obres confiruaven essent
rebutjades,

Com aclara demosracio d aquesta incomprensio, és
el fetoue ¢l 18651 fou desestimada "L Olympia”
i el 1866, "El Pifre". Ambdues cbres sin
considerades, actugiment, enre [es més importants
de 3 seva produccio.

Perd el primer escéndol de Manet s & "Déjeuner
sur Iherbe™ o "Dinar campestre”, anterior ales
obres abans esmentades| que presenta e 1863. La
polemica ve donada tant pel tema (1a llbertat | 13
(ruesa daquesta matge), i per la teenica (per la
recerca de profunditat amb taques de
diferents colors, en comptes de la perspectva tra-
diiond), i com per les grans taques de colors
planes que eliminen els efectes de clarobscur
| aconsequedcen violents contrastos),

Lary 1867, Manet es fa construir una barraca
en els jarding del marques de Pomereux i hi
exposa, al preu de 50 céntims I'entrada,
cinquanta quadres originals, tres copies de
muse i tres aiquaforts. L Bxposicid és n racs,
Fl plbiic | els eritcs sdn molt severs | Manet queda
ecebut de tot plegat

Malgrat esser considerat el pare de
I'Impressionisme, Maret no exposa mai amb
aquests pintars,

Interpretacio

Contingut isignificacio
Tema: f Nen representaun picnic a 'aire fiure, L dels temes preferts del realistes per a comtingcio
e figures, paisatqe | natlra morta,
Els personatges estan ben documentats: 2 dona nua del davant és Victorine Meurent, mods!
preferida de Manet, home que hi ha davant seu amb el bastd a la ma, és Eugéne Manet,
germa de [autor, | home del seu darrere és Ferdinand Leenhoff, escuttor holandés, germé de
Suzanne, la noia del fons.
Edouard Manet, en aquesta obra, fa una sntesi el grans mestres del passat, Ticia | Rafael | 2
i el considerava gran mestre del present; Courbet, A, ¢l tema prove duna obra venedana de
princip cel segle (V1 "El concert campestre” de Ticia (tambe atribuit a Giorgione) ; | 12
composici fa pren dun grup de divinitats fuvials que apareix en una oora perduda de Rafael “El
Judici de Paris”, ccequda per un gravat de Marcantonio Raimondi, D'aguesta manera Manetes
mostra encara molt més audag que el mateix Courbet, perque reinterpreta en clau modemna
dos temes del Renaixement i mostra sense cap mena de vergonya un nu femeni
contemporani

Génere: Ung escena pastoral o un retrat

Recepcio: Presentat en ¢l Salo Oficial de Paris, sy 1863, aquest quadre fou rebutjat | fou
exposat en el salo dels Rebutjats, en aguest mateix any, anb ¢ titol del "Bain"

Aguell any, 1863, @ Jratshavia mostrat especialment criti havia rebugiatres mil dels cing mil quacfes
presentafs. L'emperadcr Napoled 111 interve, fent que les cbres cenegades s eiposessin per separat
¢nuna ara secd el Palau d Incstria. Lexpesicid pren ef nom de sad dels "Refusés” (Rebutjats).
Una dees fortes cringues és la sequent: «£1 "Bain" és d'un qust molt atrevit, la persona nua no
té cap bellesa de formes i no podem imaginar un senyor tan lleig al seu costat, No
comprenc el que motiva a un artista tant inteldigent | distingit a fer una composicio tan

absurda».

Funcio
La inkenci de Manet en pintar el quadre era aconsequir exposar-lo al Salo, que era la millor
manera datraure els possibles clients abans que fossin habituals els marxants d'art

Explicacions

Maret va lamentar que els seus contemporanis interpretessin equivocament la pintura.
Enlloc de veure-hi la complexitat de I'art de Manet  les innovacions formals del seu estil,
hi veieren grolleria, vulgaritat cruesa. Les imatges er0tiques de Manet, ennobiides per recursos
formals, conspiraven per estimular  delectar 13 persona sencera: cosi esperit. Amb tot, passaria temps
abans que ¢l missatoe de Manetes comprengues; malauradament, alxa no va passar en vida de Manet
Le déjeuner sur erbe, de 13 seva banda, inspira arfistes posteriors, enfre els quals Pablo Ruiz
Picasso, &f qual sobre el tema del quadre va fr, 'any 1961, més de vint-setpintures a ol uns cent
(nquanta dbuiyos.



11, Impressio sol ixent, Claud Monet,

Documentacio generali catalogacio
Nom: Impressia sol ixent.
Catelogacio [ Esutor:  ClaudeManet, (1640-1926)
Estil Impressionisne.
Cronokogla: 1874,
Tenea: O
Sport:  Lleng,
Lioc: MuseuMarmottan, Paris,
Per primer cop, fany 1874 fou exposada en 2
primera exposicid impressionista a (eshudi del
Breu ressenya fotograf Nadar situat en el Boulevard des
Capucies. 481 63em.
Priméra
aroximacid:  Marina on es representa una vista del port de I
Havre amb [ boirina dels primers rajos de sol.
En primer terme dues barques s belluguen sobre
¢l mar, menire que al fons 'nsiuen les grues del
port | (arboradura d'alquns vaixells.

ClaudeMonet & ¢l m axin! representant
del'estilimpressionista. L mpressionisme
yisueé durant [iltim terg del segle XIX.
Lahistiria de fmpressionisme comen;a a
Paris, ¢l 15 d'abril de 1674 quan una
colla de joves pintors rebutjats del Salo
Oficial d'aquell ny, decidiven, malgrat tot,
dexposar llurs creacions en la galeria-
sald del fotograf Nadar, 3l 3er pis de s
casa 35 del Boulevard dels Capucines,
Acuuestasera lprimera exposicid defs pinfors
que ariat foren anomenats "Impressionstes”
Elstrenta artises que haven naugwrat aguella
eiposicid es presentaven amb el titol de
«Societé Anonyme des artistess. Entre
fofs el caldestacar Monet, Pissarro, Sicley,
Cézanne, Renoir, Degas iBerthe Morisot,
Hinica dona pintora impresshonista.

El nom dTmpressionisme t [origen en el
crific d'art Louis Leroy, que publica aldiri
ale Cherivari» | 16 d'abril de 1874,
Unarticke on menyspreaels ies pintors |
als ttla "dimpressionistes“com aburla
pel quadre, aqui estudiat, de Monet;
«Impressionssol ixent».

Vexposicid fou un terrble fracas, un desastre.
D'enre tofes s obres exposades, només es
va vendre una pintura de Cézanne,
adguirida pelnoble italia Amaud Doria,
Aparti d'agui, practcament cada any, sense
git, exposen con juntament tots els pintors
anomenats "Impressionistes” Els fracassns
eren constants: una societat mal educada
atisticament mostrava la seva cequesaila

seia total incomprensid davant d'aquest

Estil

revokicionari moviment artst.

Per Lltim, hem de destacar les diferents
exposicions dels impressionistes:
(1876,1877,1879,1880,1882i
1886), nams les dues dameres de s quals
tnqueren &t

Elcolor ésI'elem ent fonamental daquests
joves pintors, Les arrels del color
inpressionista &5 boben en Fesclat cobrista
dels pintors romantics (Constable, Tumer,
Delacrai),

Lafinalitat d aquests pinfors impressionistes
fou s dconsequr 3 plasmacid delallum
en tots els seus efectes: fenbmens
atmosferics, contrallums, reflexos sobre
'aigua, impressions luminiques d'un
monient determinat del dia, Les aels de
b3 lum Impressionista es froben en B pntura
 lae llure de fescola de Barbizon | de
Corot.

Es amb aguests ptors gue 'abandona
definitivament |a pintura de taller. El
pintor surt a I'aire lliure | s'enfronta
directamentals problemes delanatura.
o poden pintar totun matiel mates paisatge,
perqué, com els saben molt b2, & llum
canvia constantment |, 2l cap de dues
hares, ['efecte minic no ds pas el matel
que &nunprincipi. Lobservacid directa
de/lanatura amb tots els seus efectes
luminics és , doncs, una de les
caracteristiques més importants de
'mpressionisme. Es 2 i, kpnturadela
Ham d'um mament determinat def di,

Per aconsequr tots aquests efectes, la

pinzellada es torna Hiure, | trenca fa
superfice del quadre en totsels senfits: punts,
comes, esborrany. "Scr1bajos” cridaven
els pintors que copiaen el classicisme de
David o dingres,

Sibé fobraesrealza, sobretot, per mitjadel
sentiment, lurs tearies es fonamenten fins a
ambar al pur dwisionisme, £| «trompe-
Vogil» com diuen ek francesas,
EI"trompe-{oeil” o enganyalull. £l color
pur: roig, blau, verd, etc, és aplicat sobre
la superficie del quadre. De prop,
V'espectador nom és observaunes taques,
perd en allunyar-se del quadre, es
produeix |a barreja optica del color, és
adir, I'ullno captalapinzellada sind que
lainteraceid d'un color sobre 'altre és
total, i es produeix |a barreja optica,
Una yvariant de [impressionisme és el
Divisionisme o ¢lNeoimpressionisme d
Seurat i Sisley. Aguests artistes van portar
les teories imoressonistes & les dameres
onsequéncies, pintaven per mitja de
punts,  feien desaparéixer totalmentla
pinzellada liure impressionista. Aguest
darrer moviment & conequt també amb ¢l
nom de Puntillismen, pel fét que el color
erastuat sobre a tela en forma de punts.
Per Ut cal destacar a fortainfluéncia de
Vart japones en els pinors impressinistes.
Els paisatges, els colors simples | el
tractament sintetic de lum i om bres defs
(ravats japonesos en sera  font d'mepiacid
e & mafes ohres d'aquests artistes.



Analisi formal

Elements plastics: a linia o el dibuix

Trobem Un suggeriment de les formes, perd no hi ha dibuix com & forma préa per donar
conerecio 2ls obiectes,  Les formes queden nomeés insinuades, | vénen donades per ures
pinzellades (punt, coma, esborrany) de color pur aplicades amb rapidesa i soltura, Les
pinzellades aporten o quadre un efecte dleshossat, Aquestes pinzellades donen només lspecte
dinacabat, uan ¢l quadre es mira de prop, perd es fonen a I'ul de I'espectador en allunyar-
se'n.

Elements plastics: els colors

El color és ['efement fonamenta de Monet, per captar |‘atmosfera dels primers moments cél mati ho
aconseguelx amb I'harmonica combinacio entre els colors freds, gamma de blaus, de les
qrues, dels valeells 1 els calids ataronjats, el so | part del cel,

Elements plastics: a llum

La ran finaiitat cels pintors impressionistes fou aconsequir 12 plasmacio de Ia llum en tots els
seus efectes, | g els quadres siquin simplement uns efectes de llum. Monet, en auesta
0bra, copsa la impressio luminica real dels primers raigs de sol I els seus reflexos en
I'aiqua. La lum actua sobre els colors | els ding na aparenca més viva d la redlitat.

Composicio

L'aiqua i el cel omplen la composicio. En segon pla, les maquines del port. En primer
terme hi ha les barquetes stuades score la superfce bellugadissa de 'iua e ajuden a donar
profunditat | trenquen amb Iritzontalitat e auacre | en formen una diagonal.

Temps

De temps dinamic, 'obra capta el magic despertar del dia. Claude Monet copsa 2 realitat 'in
situ”, com en una instantania fotografica

Interpretacio

Contingut i significacio

Tema: Al mati, quan s'alxeca el port de Le Havre, ala darsena, h ha ancorats diversos velers
mig entrevistos entre 2 broma de Ialbada, A1 moll mes distant, les instal Jacions portudries. En
primer terme Unes barquies de pesca tomen de/a feina; d fons, el ol en forma de bola ataronjada,
es reflecteix en les aiglies tranquil'les,

Gengre: Paisatge, marina.

Recepcid: «He enviat a l'exposicid del Boulevard des Capucines el mes d'abril de 1674, un
Quadre que vaig pintar, I'any 1672, a H Havre, des de la meva finestra, amb el sol entre
la boira [ uns mastils erigits d'uns vaixells.., Mhan preguntat el titol per al catdleg, | com
(Que el quadre no pot passar per una vista de £l Havre, els vaig dir : poseu-hi elmpressions»,
D'aqui es va passar a 'lmpressionisme | es va estendre la broman,

D'aquesta manera, piena dironia, recordava Monet, a finas de seqle, ¢l mot eimpressionisme»
Mot que, com hem dit anteriorment, va néler de 'esperit crifc dun periodista del Cherivart, Lois
Leroy.

« -Qué representa aquesta tela?
- Viaig a mirar el cataleg,
- Impressions, sol naixent.
- Impressions, estava sequr d'aixo.
- i deia també, perqué estic impressionat, que alld dins hi havia dhaver alguna
impressio..
Quina Hibertat, quina factura més solta !
EI paper pintat en estat embrionari estd més acabat que aquesta marina.»
Lous Leroy enel Chervan.

Funcié

Impressio sol ixent expressava Una nova concepald artistica que, en lloc de representar
escenes, pretenia captar |2 llum, 'atmosfera en qué aquestes es produien, Fou el raferent de
Iimpressionisme i de tota una manera d'entendre |a pintura.



12, Lanit estrellada, Vincent van Gogn

Documentacio general i catalogacio

Nom: Lanit estrellada
Esculor: Vincentvan Gogh. (153- 1630)
Estil Postimpressionisme. Hereu de mpressionisme,
Van Gogh vaser capa d crear un estil molt personal,
Catalogacio mésenlide b i delcolr Laserantradsun cr
eremple de com lphturapat expressar s emaciens
i s tensions humanes. Artistes com Munch | el
moviment expressionistal van prendre, pac despris,
tom & model per representar fes angoices de
sicletat que els envoltava,
Cronologia: 1889,
Téenia: 0li.
Supart: Llen.
Breu ressenya
Lloc: Museum of Modem Art | MoMA). Nova York.
BTl
Primera aprovimacis:  Pasatge nockum pintat des de la nestra del sanatori

de Saint Remy (Proven;a), on va ser ngressat pes

seys trastoms psicokges,

Estil

Ressenya biografica

Pintor hofandes, fil de pastor calvinista, va trebalar aa filal de IMaia de fa oaleria dart paisenca Goupil & Cie, 3
(ual v abandonar impulsat pel desiq d'aiuda as seus semblans. A, & com passa a| evangelizaco a Borinage
un pablet mirer | molthumil e Bélgca, Fracassat, busca 'evasid enla pintura, Va comencar practicantuna pinfurs
Que es pot qualificar de redlista, Ln exemple € Menjant patates (1885) de Museu van Gach a Amsterdam,

| 1886 e aslada a Paris avet per [Tmpressionisme del qual tant |l haia parlat e seu germa Theo,
Limpressiorisme I sbsorbeix, peroue aclareix a paleta  practica una pintura de pinzelada solta amb 4 intencid de
captar 3 lum,



£l 8 ce febver de 1888 es trasllads a Arles, Va manvarhi animat per Toulouse-Lautrec, buscant |3 tranqulitati a llum de «Le Mid»
francés, A Arles i ala Casa Groga, iiciaiment en solitat, ccnsumitpel eball febel, alobal  f tabac. D'aquesta época les seves bres
més conequdes son L habitacio d'Arle, 15 gira-sols, Ef café de nit,

£l Nada del 1888, Gauguin és convidat per Theo Van Gogh & passar Lna temporada & 12 Casa Groga dirles, Aviat sorgeben
desacords | friecions entre ells, Gauguin es burtava de [a candidesa de Van Gogh i carregava contra la seva manera de pintar, B 23
desembre esclata la gran crisl, Van Godh, esqotat per les impertinéncies de Gauguin, Intenta agredr amb una navalla fafaitar, perd, ¢l
ressentiment aue ha acumuat el porta a tallar-se orella, Havianascut el primer simptoma de fa seva desequilibr,

| maig de 1689 & intermat a [hospital psiouiatrc de Saint Rémy; va romandre-ni un any altemant 14l ludnacd amb moments de
tranquititat. n cap moment va delyar de pintar, les obres cfaquest periode de pinzellades crispades, matérigues | recaroolades evidenden
les seves tensions | els seus desequilbris, Prova d4io & La nit estreflada, Els Hirfs.

Unvcop fora de Iiaspital de [hospital de SaintRémy, sestablei 3 Auvers-sur-Oise, cn 'scull Doctor Gatchet, metge homedpata amic
dl seu germa Theo. A Auvers &5 on va passar ls seus (itims mesas, adaparat per a soledat pintant sense parar obres daguest moment
son £ doctor Paul Gatchet, L'església d'Auvers-sur-Oise, Camp de blat amb corbs

La depressio de Van Gogh va empitjorar | ¢l 27 de juliol de 1890, amb 37 anys, mentre passejava pel camp, amb un revoiver, es V&
disparar Un et af pit Moriria dos des meés tard.

Bt

La seva procucdd arstca evoluciona dunrelisme de colors terrosos &l impressionisme de pinzellades soltes | colors luminosas, | acaba
amb un estf plenament personal de tragos volents, serpentejants, carregaces de pasta | de cofixs purs.

La seva cbra consta duns 900 quares | 1600 dbuivos. A més, va defxar 800 cartes, 650 de les quals drigides a Thea van Gogh, el seu
germa pefit, que va ser la figura central de fa vida d'aquest auter,

Malorat!a qualitat de a seva obra, va caldre esperar T2:seva mort per ta que els seus meits fossinreconequts. Va tenir una raninfiuénia
en 't del segle 1] sel considera un dels precursars de [Expressionisme,




Analisi formal

Elements plastics: alinia o ¢l dibuix

Linies gruixudes de tons foscos confomegen les formes, perceptbles en els edifids i les muntanyes. Pinzellades
(uces, matériques, serpentedants | amemolinades, cominen el cel. Les Urigues s rectes scnles deles eulades
d s cases | les s en espiral cel i del iprer reprockisiven & Inestabillat el seu estat danim 113 necessitat de
descareqar |a frustracio que i inundava per dinre, en aquest damer momen de 1 seva vids.

Elements plastics: els colors

Els tons que Van Gogf utftza son comuns a totes fes obres de a primavera del 89.No es racta dun color versemblant
s cil punt e vistarealsta, ind dun color que suogereix|es emocions delseu temperament. S colors moltniensos
i expressius, Colors blaus, marats grocs, apiicant els mes vius enel cel utlitzanttons ombrivels pel poble. Van Gogh
buisca el contast entre a caredati ol moviment cel cel, amb la quietud fa oscor el poble.

Composicio

Presicida per un cel que despleqa un esdeveriment chsmic dfimponent d amatisme, Dues enormes espirals nebudoses
s'emboliguenuna ambna allya, mentre onze estrelles ravessen anitambels seus hilos ce flum, La luna, pntada de
olor taronja alapart supenior creta del lenc , fa pensar enunsal radiant, | un ample sender fluminds s estén sebre 4
lnia e hoxitzo

El iprer -un elementcarmegatde smbolsme, cue'artista havia comengat a tlzar enles seves (limes representacions-
ocupa l primer pla, & 1 figura mes fosca de la compesicio, | adonta una morfologia flamicera en sinforia amb e fons.
Jintament amb | torre e lesqlésia del poble, 'rtre determing una relacio de repeficio de formes que, en el seu
caracter geometric, aporten | lement destabiitat i de fermesa que sosté | compeicid.

El pabte va ser inventat, en part, | torre de ['esclésia evoca la tema natal de Van Gagh,els Paisos Baivos, La seia
serenitat conirasta amb la vindencia del cel, esta representat amb raqos rectes | breus, de manera Que s accentua
Voposicid ambles corbes que dominen (3 partsuperior el quacte, Defa matea manera, es pedtes lums de s cases
0, o contrai que els astres, quacraces i poc brillants,

Temps

Aaquest paisatge nocturm va ser pintatel 1889l sanaton de SaintRemy (Provenga), on Yan Goch va s ingressat pels
seus astorns pscologics, Lanitestellada de Van Goch s seves el enlaimaginaciila memdrial expvessa amb
forca tota[a violéniia e la seva paique pertorbads

tJo vl aibar 3 un puntenla meva obra ones digui aquesthome sentprofundamenty, escrivia Vincent van Goghen
na de les seves cartes af seu germa Théo

Interpretacio

Contingut i significacio

Tema: Lanit. & Van Gogh Istreia especialment|a rit perque, per un costat, es ractava
duna lum diferent ala que shavia emprat fins & aquests moments |, per [altra, pel seu
color:"Sovintem sembla que lanités molt mes v colovsta que el di’

Van Gogh combinava la imadinacid amb observacid. La it representava un desafiament
enic, Era un pintor de aie [iure | en el seu temps, a finels delsegle 111, els camers no
dsposaven diluminacio eléctica,  pinta alnatural de ritno ra fidl, Van Goghs nstalfava
aexterior de cafesi n'aprofitava la iuminaci, observava lanitamblapreciriai luminado
I, &, &5 deparaa  seva imagnacio s distorsionava fa seva percepdd

La errassa del café o Nit destelles sobre e Roing, pintats & Ale 'any 1888, enstun ban
exemple,

La it estrellada, no és pintads 8 «plein ire, arista [entrevelr des de a panoramica
que I ofeia la finestra de Iospital dhuvers | escriufa seva experiénda viscuda d seu
Qs Theo : Aquest mal he vistel pals des dl 2 meva finestra un allarga estona abans
(e a sortida gef ol amb res mes gue [estrella del matf, que semblava molt gran »

(Génere: Paisatoe noctum, on fa nit cobra un senft totalment subiectu.

Recepeld:; Van Gogh enteniala pintura com 4 via ce modifica 2 societati com a vehicle de
salvado perscnd,

\a tenir una vida plena de fracassos. B seu cardcter inestable s'anava dimentant e tot
allo que o aconseguia; un acostament alareliia sense exit, reballs Fustrats, cesamers,
atacs eplepties, etc. Tot aed, unvt o seu fiacds com a iy, v augmentar-ne fa solud
Tl desirim, Perdla seva angolxa vobava na via descapament en 3 pinura,  encara ue
10 reconequessin la seva feina, no va abandondr aquesta hablitat innata per pintar
emodions amb un et absolutament personal, dna gran forca expressiva,

Van Gogh veia en ¢l capvespre  la it moments de conscl, de reflexid, de creativitati de
0ES1a B QUE experimentava un «seniment garebé refigiGsn que Intentava reflectr enels
SeUs Quadtes,

De tts els paisatoes QU va crear, aquestés el meés suqgerdor La natralesa ho envilta
tof, deiva Bssser humd pett, oue es veu adlaparat davantuna forca que o pot controlar
\an Gogh shavia de sentir abi, indefens davant de les adversitats de la vida i, firs | tot,
davant de si mateir, incapag ce Superar la seva anguixa.



13, Elsjugadors de cartes . Paul Cezane.

Documentacio general i catalogacid

Nom: Hs jugadors de cartes.
Esoltor:  Paul Cézanne, (1839 - 1906
Catalogacid | g Postimpressionisme.

Oronolaga: s dffl de i fa data exacta, perué Cézanne vafer cnc versions
enfre 18901 1896, Toki ax0es creu que aquesta vaser pintada enire
189011892

Tenica: Ol

Swort: Llen,

Lloc: Museu d'Orsay. Paris,

Breu ressenya

47557 m,

Frimera

aroumaad;  Quadee fiouratiu que refrata dos homes assequts jugant a
cartes o voltant d'una taula, presidda per una ampolla de vi

Estil

Duranta seva primera época com & pinter, Cézanne participa en el desenvolupament del moviment impressionista,
perd després e exposiidimoressorista c 1877, toti contiruar utliantels descobriments Barics  estlstics de mpressionisme,
sen va allunyar,per ta de donar ala seva obra matisos molt personals. Hem de recordar, com hem dit en el capitol de
(andlil formal, que CEzanne va desenvolupar un estil propi que tenia com a objectiu cercar I'ssséncia de les coses,
serse Trampes v confusions, & aves destructures geometriques fonamentals. La forca de Cézanne també resideix en
'aplicacio del color com a element determinant, definidor d'aquesta forma

Dins!a histiia de 't loaltzem Paul Cézame enel conjunt e pinfors postimpressionistes, £ consideratel pare de 'art
modern | lantecessor directe del moviment cubista, moviment nascut I'any 1907, que va desenvolupar les
teories d'ordenacid intel lectual dels objectes en I'espai basades en les idees de Cézanne.

Byisteix un precedent destacable | €l fobem en ¢ Quattrocento de |a ma de Masaccio | Piero della Francesta, La
Veluntat de Pero della Francesca foula de cercar I'essencia de [a realitat merqué la redueir a igures geometmques i per
les seves compasicions s diu que utilitzava volums geometrics fets amb fang per donar cos 4ls personatges
Cezanne mai no va deixar-se arrosseqar per 'exit. Per alta bands, no sabia tractar amb fa gent. & mes, no era
un pintor de moda ni volia ser-ho. Noera un arista tradiciondl i moft menys i rebel perqué eraindiferent davant dels
problemes socials.

Va treballar incansablement,investigant sense para. Els seus quadres eren com una equacid ce seqon rau per reslde, Per
e¥emple, Lnapoma, L simple poma, era mobu per estudar |2 geomedria de la seva forma, la vivacitat dels seus colors, la lum,
fa profunditat. Quan fela un retrat, poc l importava que el personatge fos leig o boric, B que reament i interessava era ef
subjecte en s, per reconsiruir-io soore e lenc i per aconsequir-ho va allarqar | deformar les figures sense por de sacrificar
abuix ] la perspectiva.

Analisi formal

Elements plastics

En aquest quadre, com é caracteritic en [obra de CEzane, es pot veure 1 del
color per tal d'aconsequir la forma. Com deia "artsta: "Dibuix f color no s6n
dues coses diferents, Es pinta al mateix temps que es dibuixa, com més
hatmonids és el color, més complexa és la forma”.

L'aplicaci del color ve cnada per nes pinzellades breus, quasi quadrades |
superposades les unes amb les altres. Lamescla de color la feia ala paleta
' no descansava fins a trobar els tons determinats, els diferents tons d'un
mateix color (de més fosc amés clar) per, aixi, anar modulant els objectes,
donanr-los fa forma. Li molestava el color pur aplicat rapidament sege tenir en
compte fa forma.

Per dlra banda, Cézarne considerd que qualsevol forma en I'espai és un cos
solid que té un esquelet, una estructuraintema oue aguests és ouna piramide



Analisi formal
Elements plistics

oun cilindre, 0 tna esfera o n con. Aguestes formes geometiques, per & Cézamne, sintetitzaven tota
forma d'aquest univers, | eren 'esséncia basica e tot objecte.

Cal fixar-nos en “Els jugadors de cartes” per veure que els seus bracos, els cossos, els barrets |, fins | fot,
('ampola, els podem reciir a simples volums eometics| que U cop aconsequida  essénda de cbjecte, lartista
el revesteiy de color | dina solidesai cas.

En general, 'obra és de colors calids, perd si parlem del color hem de remarcar la importanda que Cézame
donava 4ls contrastos de color. Els contrastos de color expressen clarament en I'obra la
confrontacio entre els dos personatges. Ef jucador de 1a dreta ports una jaqueta de tonalitats
grogues | pantalons de tonalitats violetes, mente que el de [esquerra porta wna jaqueta d'un to
proxim al violeta | uns pantalons grocs, Ge manera gue & neutaitzen els colors i es mostra la
situacio de confrontacio d'aquests jugadors. Fxem-nos, tano, ue els tons de l'ampolla contrasten
amb els tons de les cartes de Ihome assequt 3 Issguerral les cartes enl'ombra del jugador dela dreta
ressalten damunt dels dits de color rosat. £ coll blanci la pipa també ressalten damunt dels tons
més foscos de les jaquetes o del fons,

Composicio
La composici és plenament calculada | aparentment simetrica. Una inia divisona, eix central del llenc,
Qué passa pel mig de I'ampolla, parteix el quadre en dues meitats. Les cues parts aconseguides, frut
daquest fals e de simetia scn Ileugerament desiguals., Coservem que 2 part ocupada pel jugador de
I'esquerra, és molt més espaiosa | tot el seu cos & dng de 2 composicid, C4 destacar que aquestes
dues meitats accentuen el cara a cara, la "lluita”, enfre s dos jugadors,
Tota |a tensio de la composicio recau en el centre, 4 les mans dels jugadors, a les cartes, a
I'ampolla, B centre també € on convergeixen les mirades dambds.
Per acabar, hem d'assenyalar equilibri entre les linies lleugerament corbades de les figures amb les
linies rectilinies del fons.

Temps
Aquesta obra es pot considerar com n retrat d'una situacio tan anecdotica i quotidiana com és una
partida de cartes, escena tpica de la vid ce |a dasse rebaladora en els moments de lewre. No cbstant, o
S'andlitza el possible significat meés profundament, robem que expica la luita generacional que mantenien
Paul Cézanne amb el seu pare, perqué aquest no volla que el seu il es dediques a les Beles Arts

Ritme
A primer cop dull, el quacre ens transmet Ln enganyds ritme dimmobilitat, patser donat per la
geometritzacid dels cossos, potser perqué ambids personatges es troben assequts, perd a mesira
oue ane analizantne ef olor |18 compasicio, e ritme del quadre mostrala forta concentracid d ambdds
personatoes |12 forta tensio propia dun partd de cartes.

Interpretacio

Contingutisignificacid

Tema: Enire els anys 18901 1895, Cézanne va pintar cing versions del ma dels Jugadors de
cartes. Aquesta escena quotidiana qus havia cbservat 2l poble onresida, Aix de Provenca,
ens demostra que estava apassionat pel tema, que ¢l fascinaven els jugadors pacients,
pensatius, silenciosos | solitaris que senfrontaven ente gl

Lafont el tema, a més ce part de 2 simple fascinaci del pintor pels jugadors de cartes,
podia prendre com a punt de partda, larepresentacid de la luita entre Cézanne i el seu pare,
mort I'any 1890, Pero també, existeix 3 versio oue es basa en f3 representacio de les
contradiccions de I'artista, del seu man interior, que evoca el conflicte que pateix ell
mateix «Cézanne enfrontat a Cézanne».

Els dos personates que s'enfronten, son clarament antagonics. £ uoador de lesquerra
s veterd, fred | tranquil; e Jugador de |3 dreta 5 mes corpulent | esta més proxim a
I'espectador, Dins def quadre observem molts elements que ens volen defini I3 persondlitat
dambids: ¢ de ['squerra porta un barret rodd, nou | Sense arruques, mentre que el de
(ssquerra el porta vell, arrugat i doblegat per la visera; tambe el color de les cares és
dferent en cada jugador, les cartes blanques del de la dreta poden significar la seva
clarividéncia enel oct [ seva sequretat de triomf, mentre que les de vugador de la detasén
dtn color mes fosc, interpretantse com ¢l simbol d'una lluita dificil de quanyar | gue
$Uposa L gran esforg,

Cal destacar-nie que el jugador de 'esquerra és el jardiner del pare de I'artista, anomenat Pére
Nexandre, personatoe que surt amb fregercia en molfes de les seves compasicions,

Génere: De génere quotidia.

Recepalo; Aquesta obra va ser venuda per Ambroise Vollard al Bard Denys Cochim, de
Paris, D'aquest passa al ran marant dels impressionistes, Durand-Ruel | despres va ser
adouirica pel comte Isaac de Cammodo, Que a va cedr &l Museu del Louvre clon passa & seu
emplagament actual,

Funcio

Si considerem que el quacre €s menbre duna série tematica que comprén quate bres meés,
com passa amb es obres mes rellevants del mestre provengal, per exemple Les Banyistes o
La Muntanya de Sainte Victoire, podem aribar 2 |3 condlusio que Cézanve pinta per la
necessitat dinvestigar, talment com un cientific, | plasmar en el quadre fotes les seves
concepcions artistiques.



14, El crit, Edward Munch.

Documentacid general i catalogacio

Estil

Edward Munch pertanyia a na famila de dasse mitiana e Noruega. Perd ja ala sevainfanda, pati molt ja e

Nem! Bl Crit.

Bt EdvardMunch. (1363194

Catalogaci | s Postimpressionisme. Precursor de| Expressionisme.
{ronologia: 1893,

Ténica: — Olii tremp.

al'edat e cinc anys, mort 1 seva mare, | pocs anys més tard la seva germana gran, totes dues de fuberculst, B
seu pare, metoe cirurgd de 'exereit, el seu germa, tambe van morr quan ell encara era jove, | Una germana seva
terka Una Mmalaltia mental, TotalxG, quasic cop, feren que Munch, Ja de fove, tngues una viso ragica de la ida;
e torna Una persona trista, soliténa i torbada.

Despres dinstriure's 'any 1879 sttt Téenic per confinuar estuds denginyeria, deddeix dedicar-se alapintra

ot i (any 1880 | comencar ¢l seu aprenentatge al'Escola Reial d'Art i Disseny de Christiania {anomenada
e GriaMhmopl 6L 0o després Oslo). Ja afincata Osloi ambanecessitat de buscar unaidenitat, el van portar a relacionar-se ambun
b Voon . poa ;
MBI arup dartistes i estriptars, anomenats. "Chvistiania Boheme”, els quals e caracteritzaven peisideals d'amor fire
Frimera

Breu ressenya | L ran oposicid ala mentalitat burgesa de 'Bpoca. Va ser 'any 1886, Quan comena aser conequt &l seupals,
4pr0umaco; - Elpogniaprcpalésunpersonage enprimer pla e s (riies & | Exposiad de Tardkr, amb el quacre “La nena malalta”, Més tard, ¢ 1889, viatja a Paris, on pogué

veure, i deixar-se influir per les pintures impressionistes. £l 1890, prengué contacte amb Gauguin
i Toulouse-Lautrec.

Enfre ¢ls anys 1893 i 1895, s'nstal{a a Berlin, on influenia enormement els pinfors expressionistes (Die
Briicke). Enfre 1896 | 1807 visqué 2 Paris pero, finalment, tornara definitivament a Noruega |'any
1910,

Durant aguests anys, artisticament molt productius, passa per molts estats d'anim. E's temes més
- freqiients eren la mort i 'amor, els turments de la seva vida. Ei et de poder fer ambar a seva cbra & tothom, €l va portar a | experimentacio artistica amb
S ¢ qravat, | va utlizar tecricues com la litografia  la ilografia.

posa ks mans al cap amb 12 boca molt oberta, ¢l rostre
desencaixat ¢!seu cos es contorsiona.

Un paisatge (un pont sobre el qual es freben dos personatges
[unaplatiadelinies ondulades) com arerefons gue emmarca la

figura.

Cap & 1908, va soffr Ln col*lapse nervids, & causa del qual fou Intermat en una dlinica psiquiatrica de Copenhaguen. Després d'a, torna 2 Neruega, on el
B e el s torna més seé  amb colos més s,

@ unch assoll vertablement ef seu propl estl en 13 recerca de l'esséncia de les coses | mostrant-nos els seus estats psicoldgics. En les seves obres
despullava tota la seva anima; és precisament aguesta iniensitat en [autoexploracio mental, el que ha fet possible que els seus quadres fnguin aquest
caracter universal en el camp de les experiéncies humanes, Edward Munch & ¢l lider de la revolta contra un art buit, academicista, sense
{ sentiments ni emocions.

* Viaig comencar com a impressionista, perd quan van arribar les violentes tempestes i les vicissituds de I'época bohémia, Iimpressionisme no
£m va servir, Vaig intentar traduir el nequit de la meva anima” ,

"L 'obligacio de I'artista €s la de donar,  ravés dels seus quadres, tot allo més estimat que hi ha dins seu; la seva anima, les seves penes, les
seves alegries, la sang del seu cor”,

_. "Hl que ha destruit 'art modern sdn les grans exposicions, aquests mercals, la necessitat que un quadre quedi bé en una paret, que sigui
1 | decoratiu.. Valg viatjer a Paris | em moria de ganes de veure el Salo, Crela que em commouria | nomeés he sentit disqust”,

«Prou de pintar interiors amb senyores que llegeixen | senyores que fan mitja. Hem de representar essers humans que respiren, senten,
estimen i pateixen, Pintaré un sequit de quacres d'aquest tipus. La gent entendrd el seu cardcter sacre i s traurd el barret com si estigues a
['esglésian,



Analisi formal

Elements plastics: linia o dibuix
La iria comingnt en e quadre és & corba, que dina una sensacio de dinamisme i nequit, pero hem de destacar
I3 inia recta i diagonal de la barana de la passarela, que posa en evicénaa a solitud de la figura | ¢l buit
de I'espai que [znvolta
l dibuix és aparentment descurat | de tracos maldestres. £ tag li serveix a Munch per allberar les seves
propies anses,

Elements plastics: color
La pinzellada és ample | pel que f3 al color, Munch emprd tons agressius, irreals, que reforcen 12 idea
d'angoixa vital. s contrastos cromatics extrems, fets ce colors purs, revelen la profunds inflnda de
Gauguin, La gamma emprada s recuida prachcament i colors primaris: el blau, ¢l groc, ¢l vermell. Cal
assenwalar els colors vermells| rocs del el que a l'esquerma dbutven unull amb unes pinzeflades de blau 1 onada ce
blau fosc que envelta nailla de groc enel mar, Per dlim, cal destacar el fort conrast del groc defroste damunt el
blau fosc del paisatge.

Composicid
Compositivament eix central de la pintura és la figura perqué totes s fiies semblen converar cap 4 cap que
(rida, ¢l rostre gl qual és felsegat com ¢ es tractés duna caricatura. Tot 1 12 mancanca de perspectiva, cal
destacarne [3 profunditat produida per la barana del pont gz creua violentament | de biaix I'escena
Dues siluetes passejant pef pont contibeien a donar més profundtat al leng.

Temps
E: it & 12 plasmaci dels sentiments de |'artista per, 2 |3 veoada, és Iz plasmacio dels terrors, les pors
de IMome modern, I'angoixa metafisica del génere huma gue &5 oba en un man aparentment confat ena
18011 cercia, | envoltat duna natura de la qual se sent exclos. Aquesta pintra ha esdeingut simbol del mén
contemporani dominat per Iangoixa existencial.

Ritme

De ritme trepidant, ple de moviment visible enles ondulacions de! cel, & mar 1 enla figura, S observem [obra
atentament, ndrem a sensacid que a raves dela pintura o solament e percep aguestnequitds dnamisme, sind que
¢l sentit de I'oide capta, fins i tot, I'angoixant crit. Munch sorprén & observador envoltantlo ambles ones
SONOres oue semblen sordr del quadre | envair espal aue condnua més erll3, Les ones del it oscil'lenen 'aire,
es recargolen, es mouen i van més enlla e [a tela, esclaten en les nostres orelles,

Interpretacio

Contingut i significacia

Tema: Munchva escriure aquest fragment, el 22 de gener de 18921 ens mostra, amb paraules
all que el va portar & pintar «8) Crit.,

«Una tarda passejava per un cami amb dos amics, A un costat hi havia la ciutat i
sota meu, un fiord; el sof s'estava ponent | ,de sobte , el cels va tenyir de vermell
sang, Em vaig quedar aturat | inclinat conlra una reixa, em vaig sentir moralment
cansat, mirant al fons, els ndvols com a flames que baixaven com la sang | com una
espasa sobre el poble | el fiord de color blau i negre. Els meus amics van continuar
caminant, perd jo em vaig quedar alld, tremolant de por, | després vaig sentir que
un crit travessava la naturalesa, Valg pintar aquest quadre, vaig pintar els nuvols
com a sang auténtica, Els colors cridaven.»

Edard Much, en ¢l quadke presenta una figura que crida mentre ¢s posa les mans & cap. Al
darere, labarana dunponti, a fons, dues figures passejanti, Una carena muntanyosa sembia
ovotegr una lenqua daigua, tanca Ihoto de lescena. En aquest mar olids, hi ha ancorals
diversos velers  un cel, prelud, potser, de crepusce, és captat d lleny,

£l dibuix, ef color, la composicio i els altres elements plastics estan subordinats al
missatge expressiu de I'obra, perque observen ['exterioritzacio dels sentiments de
I'dnima de Munch que provengn el seu inconscient.

Génere: Exterforitzacio dels sentiments de I'anima de Munch.

i

Funcio

Amb aguestquadre, F, Munch buscava una (rica cosa: expressar el seu monintenicr, ple dangoiss
I soffiment,

Explicacions

Munch mostra influgncia ce| Goya de les Pintures Negres, dél trac sinuds de Toulouse-
Lautrec | pel que fa a1a técnica, es va senfir influit per Paul Gauguin i, en menor grau,
per Van Gogh,

Esidsel paralfeisme amb Van Gagh, perqué ambds son tancats enun psiquatic, A dferénda
e Van Gogh, Munch surtindemne de fa crisi

Munch és una de les fiqures cabdals de I'expressionisme nordic oue infli poderosament
en els arbistes escandinaus | alemanys, sobvetot



