LA NOVELA POSTERIOR A 1939

La Guerra Civil supuso un profundo corte en la evolucion literaria espariola debido a una serie

de razones:

a. La muerte de algunos de los grandes modelos de la novela espaiiola del siglo XX
(Unamuno, Vdle-Inclan).

b. El exilio obligado de otros autores que habian comenzado a destacar en la década de los
treinta: Max Aub, Francisco Ayala, Ramoén J. Sénder, etc...

c. Las nuevas circunstancias politicas y la censura impiden que se siga con una tendencia de
novela de corte social que se venia haciendo desde la década de los treinta.

d. Esas mismas circunstancias historicas (miseria, desigualdades, falta de libertades, etc...)
hacen que pierda sentido otra de las tendencias novelisticas anteriores a la Guerra, como es
el caso de la novela deshumanizaday vanguardista.

Como consecuencia de las razones expuestas, la novela espafiola en la década de los 40 debe,

précticamente, comenzar de nuevo.

En lo referente a la periodizacion de la novela que se inicia después del afio 1939, la critica
literaria ha sefialado cuatro etapas sucesivas (Posguerra, Realismo Social, Renovacion técnicay la
novela escrita desde 1975) y cinco generaciones de novelistas que se han ido incorporando a lo
largo de estos afios:

a. Generaciéon del 36.- Autores que se dan a conocer durante la Guerra Civil o en los afios

inmediatamente posteriores.

b. Generacién del 50.- Novelistas que comienzan a publicar en torno a afio 1950.
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Generacion del 68.- Autores gue apareceran en la década de | os 60.

Promocion del 80y del 90.- Ultimas incorporaciones a la novela espafiola.

Haremos ahora un repaso por cada una de estas etapas para intentar establecer los rasgos

comunes y definitorios de cada periodo.

1. LA NOVELA DE POSGUERRA (1939-1950).-

Como ya hemos visto, la novela espafiola después de la Guerra Civil necesita comenzar de

nuevo. De nada vale lo hecho con anterioridad, ya que las peculiares circunstancias en que se

encuentra el pais impide seguir las tendencias anteriores. Los novelistas de estos primeros afos, por

tanto, tendrén que buscar un nuevo camino, y ese hecho explica que nos encontremos en la década

de los 40 con mltiples tendencias novelisticas:

a

Novela triunfalista, que defiende las nuevas circunstancias politicas del pais. Esta novela
defiende los valores tradicionales (Dios, Ratria, Familia) y justifica la Guerra Civil y sus
consecuencias, culpando de las mismas a bando perdedor. S lo que hace, por gemplo,
Agustin de Foxaen Madrid, de corte a checa.

Novelapsicolégica.- Sebasaen € andlisisdel caracter y del comportamiento de los
persongjes desde unas técnicas tradicionales, es decir, realistas. Un autor importante sera

Ignacio Agusti con Mariona Rebull.

Novela poética.- Sigue lalinea de las novelas liricas de Gabriel Mird, donde lo fundamental
no eralahistoria narrada, sino el trabajo técnico y formal sobre la palabra.

Novela smbdlica.- En esta tendencia nos encontraremos con novelas en las que los
personajes funcionan como simbolos de ideas o conflictos. Sigue la linea, por tanto, de
algunas novelas de Unamuno. Un autor significativo sera José Antonio Zunzunegui.
Tremendismo.- Esta tendencia es iniciada por Camilo José Cela con La familia de Pascual
Duarte en € afio 1942. Son novelas que nos retratan un Mundo y UNOS personges
dominados por laviolenciay por lamiseria.

Novela existencial.- Podriamos decir que se inicia con la novela Nada de Carmen Laforet en
1945, y continuada en 1948 por Miguel Delibes con La sombra del ciprés es alargaday
Gonzalo Torrente Ballester con Javier Marifio. Estas novelas reflgaran € tema de la
angustiaexistencial, latristezay lafrustracién de las vidas cotidianas.

Junto a las tendencias anteriores nos encontraremaos con autores y obras inclasificables, pero
gue obtuvieron mucho éxito en aquellos afios: Joseé M2 Gironellay Los cipreses creen en

Dios, o Dario Fernandez Floresy Lola, espejo oscuro.
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Tematicamente, las novelas de este periodo girardn en torno a la amargura de las vidas

cotidianas, la soledad, la inadaptacion, la muerte y a frustracion. Los persongjes se adaptaran a estos
temas, de forma que los protagonistas seran seres marginados sociamente (Pascual Duarte, en la
novela de Cela, es un condenado a muerte), angustiados y desarraigados (la protagonista de Nada
Ilega a Barcelona para estudiar y alli se encuentra fuera de su anbiente, inseguray triste).
Las causas de esta amargura vital se encuentran en la sociedad de la Espaia de |os afios cuarenta,
marcada por la pobreza, la incultura, la violencia, la persecucion politica, la falta de libertades...
Pero en ninguna de estas novelas encontraremos una critica o denuncia directa. Para eso habra que
esperar alos afos cincuenta.

Técnicamente, estas novel as se caracterizan por su sencillez y tradicionalidad:

= Narracion cronologicalineal.

= Narrador en tercera persona (mayoritariamente).

= Ausenciade satostemporales.

2. EL REALISMO SocIAL (1950-1962).-

En ladécada de |os cincuenta la censura se relgjay ese hecho permitirala aparicion de novelas
en las que la denuncia de la pobreza, la persecucién y lainjusticia sean los temas predominantes. A
esta tendencia se le hallamado novela social y no es exclusivamente espafiola, sino que durante
todo € siglo XX venia existiendo una serie de obras que habian convertido la denuncia social en la
base de sus argumentos. En |os afios cincuenta, el francés Jean Paul Sartre define lo que es esta

“Literaturasocia”. Veamos |o que dice este autor através de algunas frases suyas.

= *“Laliteraturano debe reflgjar solo larealidad, sino explicarla e, incluso, transformarla’
Sartre, por tanto, se aga del realismo tradicional del siglo XIX que pretendia

exclusivamente reflgjar la sociedad, sin opinar sobre ella. Sartre es un autor muy influido
por el pensamiento marxistay por eso opina gque €l arte debe aspirar a transformar las cosas.
Laliteratura es un armamas con la que combatir lainjusticia.

= “El escritor tiene una funcién social, y serd complice de la opresién s no se alia con los
oprimidos’

» “No seesescritor por decir ciertas cosas, sino por decirlas de cierta manera’
Esta Ultima frase es importante porque Sartre puntualiza €l hecho de que hacer una literatura
combativa no quiere decir que se haga una literatura técnicamente pobre. Para Sartre, €

escritor revolucionario 1o es también desde el punto de vista técnico.
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Laliteratura social, como hemos dicho, no es un fenémeno de |os afios cincuenta, sino que se

venia haciendo por diferentes caminos desde principios de siglo y en distintos paises occidental es.

Repasemos algunas de las tendencias socialesalo largo del siglo XX:

a Surrealismo.- Ya vimos en € tema 12 como d Surredismo fue @ movimiento de

Vanguardia que acab0 con las vanguardias a llenarse de contenidos humanos, y entre esos

contenidos, la preocupacion social fue constante.

b. Bertold Brecht y Piscator habian |levado su teatro por € camino de la critica politica (repasa
el temadel teatro en el siglo XX).

c. La novela de Ciencia Ficcién de los afios treinta habia contado con dos autores cuya

intencién fue la denuncia social, aungue a través de sociedades futuras. Esos es o que hace

George Orwell en 1984 y Rebelion en la granja, o Aldous Huxley con Un mundo feliz

d. El realismo. Ha sido la formula preferida por los novelistas del siglo XX para enfrentarse a

la problemética social. Hay diferentes tendencias dentro de este realismo:

Objetivismo.- El novelista se comporta como un observador de la realidad sin tomar
partido ante ella (es o que hace en Espafia Rafagl Sdnchez Ferlosio con El Jarama).
Realismo Critico.- El novelista no acepta la redidad ta como es y pretende
explicarla poniendo de relieve sus mecanismos profundos y denunciandola. Esta
tendencia es la més usada en la narrativa norteamericana de los autores de La
Generacion Perdida (W. Faulkner, F. Scott Fitzgerald, E. Hemingway) y también en
el Realismo Social espafol de los afios cincuenta (Martin Gaite, Caballero Bonald,
Ignacio Aldecoa).

Realismo socialista- Esta tendencia pretende reflgjar la realidad en su proceso
revolucionario (la lucha de clases), reduciéndola a un enfrentamiento en entre
opresores y oprimidos. Estas novelas pretende contribuir a la conversién de los
trabajadores al espiritu socialista. Técnicamente es muy pobre.

Realismo mégico.- Es una tendencia caracteristica de la literatura latinoamericana
(Rulfo, Garcia Méarquez, Carlos Fuentes, etc...), aunque también hay aguna
manifestacion espafiola (Alvaro Cunqueiro y Ana M2 Matute). Son novelas en las

que laredidad y lo fantastico y maravilloso aparecen mezclados.

Centrandonos ya en lo que sucede en la literatura espafiola de la década de los cincuenta,

debemos distinguir, en primer lugar, dos momentos en € Realismo Social, como dice Gonzao

Sobejano:
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a. Precursores de la novela social: Miguel Delibes, EI camino (1950); Luis Romero, La noria

(1951); Camilo J. Cela, La colmena (1951); Miguel Delibes, Mi idolatrado hijo Sisi (1953).

b. Verdaderanovelasocial.- Seiniciaapartir de 1954 con autores como Ignacio Aldecoa. José

Manuel Caballero Bonald, Carmen Martin Gaite, AnaM2 Matute, Juan GarciaHortelanoy
Rafael Sanchez Ferlosio.

L os temas principal es de la novela espariola del Realismo Social seran:

La dureza de la vida en & campo (Dos dias de septiembre, Caballero Bonald o Los santos
inocentes, de Miguel Delibes).

El mundo del trabajo urbano (Central Eléctrica, de Juan Garcia Hortelano).

Laciudad (La colmena, de Cela).

L as clases trabajadoras (El Jarama, de Sanchez Ferlosio)

Laburguesia (Entre visillos, Carmen Martin Gaite)

La Guerra Civil y sus consecuencias.

Desde € punto de vista técnico, la mayoria de estas novelas se incluyen dentro de lo que hemos

[lamado realismo critico, aunque es frecuente que encontremos técnicas objetivistas y, en agunas

novelas, planteamientos cercanos a realismo sociadlista (Los santos inocentes, por gemplo).

Algunas de las caracteristicas técnicas son:

Narracion lineal.

Aparente sencillez.

Descripciones funcionales.
Concentracion espacia y temporal.
Persongje colectivo.

Personaj e representativo.

Preeminencia del didogo.

3. LA RENOVACION DE LAS TECNICASNARRATIVAS (1962-1975).-

A principios de la década de | os sesenta se produce un cambio en la novela espafiola. Las causas

de ese cambio pueden deberse a:

a. Cansancio del Realismo Social dominante porque...

= Simplificalarealidad en “buenosy malos’.
= Excesivo peso politico.

= Pobrezatécnicay artistica
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b. Lapublicacion en 1962 de Tiempo de Slencio de Luis Martin Santos demostré que se podia
hacer una novelacriticay, alavez, técnicamente innovadora.

c. El conocimiento de la nueva novela hispanoamericana (Garcia Mérquez, Vargas L1osa,
Carlos Fuentes, Juan Rulfo, Julio Cortézar, etc...) en €l afio 1962 con La ciudad y los perros,
deVargasLlosa, y en 1967 con Cien afios de soledad de Garcia Mérquez, ensefiaalos

novelistas jovenes espafiol es dos importantes lecciones:

» Puede hacerse unanovela criticay de alta calidad artistica.
» Laredidad puede tratarse de manera no exclusivamente realista (o que se ha
[lamado Realismo Mégico).
Como consecuencia de lo anterior, |os novelistas espafiol es abriran sus ojos alos autores y
tendencias que desde principios del siglo XX, tanto en Espafia como fuera, habian intentado hacer
una novela que se apartase de la tradicion realista que veniadel siglo XIX. Algunos de los més

importantes renovadores de lanovelaen el siglo XX habia sido:

a. Franz Kafka, que usd la imaginacion y la fantasia para reflgiar un mundo dominado por €l
malestar existencial.

b. Marcel Proust (A la busqueda del tiempo perdido), James Joyce (Ulises) o Thomas Mann
(La montafia magica), que habian incluido en sus novelas nuevas formas de narrar mediante
saltos temporales, estructuras circulares, €tc...

c. Lanovea espafiola de los autores del 98 y del Novecentismo, que ya habian reaccionado
contrael realismo y naturalismo.

d. La Generacion Perdida norteamericana, que nos ofrecen en sus novelas una vision negativa
y desengaiiada de lavidaen EE.UU.

e. El “Noveau Roman” francés de la década de |os cincuenta, que pretende hacer una novelaen
la que se rechaza laimportanciadel argumento, de los personajes o de laintencién social.

f. Lanovelahispanoamericana del siglo XX, que habiafusionado larealidad y la fantasia.

Lo caracteristico, por tanto, de la novela espafiola de este periodo serd la introduccion de
multiples recursos técnicos que buscan apartarse de las formas tradicionales. Veamos los mas
usados:

a. Desaparicion de lavoz del autor: la novela se limita a presentar los hechos sin comentarlos o

explicarlos.

b. Perspectivismo. Nos ofrecen distintos puntos de vista sobre una misma realidad.

c. El argumento.-

» Pierdeimportancialahistoria narrada.
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= Se introducen elementos antirredistas. fantasia, irracionalismos, simbolos,
alucinaciones, magia...
= Se introducen elementos discursivos no narrativos. comentarios, explicaciones,
digresiones...
= Las descripciones dgjan de ser funcionales (presentar € lugar de la accion y los
protagonistas de la misma) para adquirir funciones simbdlicas o metaforicas.
d. Persongjes.-
= Los personges se presentan y definen por sus comportamientos, no por lo que los
narradores nos dicen de ellos.
= Persongje colectivo.
= Persongjes representativos.
= El persongje tipico, segin Gonzalo Sobejano es “un personge en conflicto con su
entorno social, familiar o cultural, y también consigo mismo, deseoso de encontrar
su identidad”.
e. Estructuracion.-
= Desaparece € capitulo como unidad de estructuracion externa.
= Ausenciade desenlace. Novela abierta.
= Técnicadel contrapunto: varias historias que se van entrelazando.
= Concentracion espacial.
= Tratamiento del tiempo:
1. Concentracién temporal.
Simultaneismo.
Saltos temporales.

Desorden cronol égico.

o A~ 0D

Elipsis temporales.
f. Narrador.-
= Noomnisciente.
= Narraciénen1? , 22 y 3 psbna.
g. Disminuye laimportanciay laabundanciadel didogo.
h. Mondlogo interior que reproduce € pensamiento de un persongje en primera persona de
forma desordenada.
i. Mondlogo en estilo indirecto libre: reproduce €l pensamiento de un personaje mediante la 32
persona.

j. Seincorporan a la novela elementos extrafios a la narracion: informes, anuncios, textos
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k.
l.

periodisticos, etc...
Empleo de artificios tipograficos.
Eliminacion o alteracion de los signos de puntuacion tradiconales.

4. LA NOVELA DESDE 1975.-

En los Ultimos afios, en la novela espafiola se ha producido un cierto cansancio del

experimentalismo de los afos sesenta. Este hecho ha producido dos efectos:

a

b.

Por un lado, la aparicién de algunas novelas donde se parodia y ridiculiza €l exceso de
experimentacion (La saga/fuga de J.B., de Gonzalo Torrente Ballester).

Y, por otra parte, parece que las obras de este periodo han optado por la recuperacion de la
intrigay e argumento, algo que no era prioritario en las novelas anteriores (La verdad sobre

el caso Savolta, de Eduardo Mendoza).

Pese a esa tendencia que se algja del experimentalismo, no podemos caracterizar las obras de

estos Ultimos afios, dado que existen multiples formas de entender la novela. Repasemos algunas de

ellas:

a

Metanovela.- Narra una historiay e proceso seguido para la redaccion o composicion de la
misma. Se trata de hacer una novela sobre cOmo se escribe una novela (La orilla oscura, de
José M2 Merino, oPapel mojado, de Juan José Mill&s).

Novelalirica.- El valor esencial esla calidad técnica con que esta escrita, la busqueda de la
perfecciéon formal (La lluvia amarilla, de Julio Llamazares o La fuente de la edad, de Luis
Mateo Diez).

Novela autobiogréfica (Corazon tan blanco, de Javier Marias). Muchas de estas novelas se
han ocupado de los afios del franquismo y de la lucha contra la dictadura (El rio de la luna,
de José M2 Guelbanzu) y también del desengafio por la transicion politica [Los dioses de si
mismos, de Juan José Armas Marcel 0).

Novela histérica (El manuscrito carmesi, de Antonio Gala, Galindez, de Manud Véazquez
Montalban, o La verdad sobre €l caso Savolta, de Eduardo Mendoza).

Novela psicol 6gica (Ciegas esperanzas, de Algjandro Gandara o El expediente del naufrago
de Luis Mateo Diez).

Novela de intriga y policiaca (La serie Carvalho de Manuel Vézquez Montalban, La tabla

de Flandes, de Arturo Pérez Reverte, El invierno en Lisboa de Antonio Mufioz Molina).
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0. Novela culturalista.-- En los Ultimos afios han aparecido una serie de autores jovenes que
hacen una novela que se ocupa de andizar y explicar diferentes aspectos de la cultura
occidental desde unas posturas bastante eruditas. Eso es 1o que hace Juan Manuel de Prada
con Las mascaras del héroe o La tempestad).

h. Otra tendencia en la novela de los autores mas jovenes es la de hacer una novela que trata
los problemas de la juventud urbana con una estética muy cercana a la contracultura
(Historias del Kronen, de José Angel Mafias, Ray Loriga con Héroes o Lucia Etxebarria en

Sexo, Prozac y dudas).
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